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POR MERCEDES DE LA ROSA  

Si no supiéramos que Oscar Wil-
de, autor de la obra, escribió “Un 
marit ideal” en 1895, juraría que 
la obra refleja los acontecimien-
tos de los últimos meses en nues-
tro país. El texto habla de tramas 
políticas, de corrupción, de tráfi-
co de información confidencial... 
¿Oscar Wilde era vidente o es que 
las situaciones se repiten? 
(Risas) Sí, parece que en el 1900 la 
corrupción ya estaba en boga. Yo 
creo que este problema no es tanto 
del tiempo o la época en la que se vi-
ve, sino de la condición humana. 
Cuando un hombre tiene poder, 
cuando tiene las cosas a su favor, en 
un momento dado, se cree que pue-
de hacer de todo. 
El hombre del que habla Joan es el 
protagonista de la obra: Robert 
Chiltern (interpretado por Abel 
Folk). Político brillante, caballero 
impecable, y un marido ideal para 
Victoria Chiltern (Merçè Pons), 
únicamente cuenta con una man-
cha en su expediente: una opera-
ción de tráfico de influencias que le 

proporcionó una gran fortuna, que 
creía enterrada. Es la misteriosa y 
seductora Mrs. Cheveley (Silvia Bel 
o Angels Gonyalons), quien chan-
tajea a este “marido ideal”, amena-
zándole con revelar un oscuro se-
creto de su pasado que le permitió 
construir su carrera política y ca-
sarse con su esposa. 
 
¿Qué es lo que se le achaca a Chil-
tren? 
El personaje de Abel Folk es muy 
naïf. Es verdad que al inicio de su 
carrera política se forró, pero des-
pués, tuvo una carrera política im-
pecable e intachable. Y, además, 
tal y como dice el personaje, donó 
una parte importante de su rique-
za a obras caritativas. Algo que 
tendríamos que ver si otros que 
han sido acusados por lo mismo en 
los últimos tiempos, lo hicieron o 
harían. 

 
Se dice que su personaje, Arthur 
Goring, el mejor amigo de Chil-
tren, un dandy inteligente y 
atractivo, es una suerte de “alter 
ego” de Oscar Wilde… 

Mi personaje está al margen de to-
do y de todos. Es un hombre muy 
íntegro, y no tiene fisura alguna. No 
le hace falta hacerse rico porque ya 
lo es de nacimiento. Es un hombre 
inteligente, culto, que está por en-
cima del bien y del mal. Sí, es ver-
dad que los historiadores y conoce-
dores de la obre de Wilde dicen que 
es su alter ego. Y podría ser… 

 
La obra tiene toques de humor e 
ironía muy fina. ¿Es fácil hacer 
reír al público a partir de este tipo 
de circunstancias? 
Hacer reír no es fácil. Nunca. Eso 
sí, cuando se logra, es uno de los 
mayores placeres de cualquier ac-
tor. El poder manipular el diafrag-
ma del espectador creo que es una 
de las mayores satisfacciones que 
podemos tener. Dicho esto, hay 
textos que se prestan más que 
otros a la ironía y el humor. Si, co-
mo en este caso, tienes frente a ti 
un texto de Oscar Wilde, hay mu-
cho camino ganado porque es más 
fácil provocar risa. En cuanto lees 
el texto ya hay cosas que el propio 
personaje te sugiere. Es muy sutil. 

Aunque si te soy sincero, creí que 
en algunos momentos específicos 
la gente se iba a reír más, y resulta 
que como la obra va tan rápida, a 
veces no ocurre, y se ríen en otros. 
Nunca sabes. 

 
Cuando te ofrecen un personaje, 
¿qué es lo que le hace decidirse 
para enrolarse en el proyecto o 
rechazarlo?  
No es únicamente el personaje lo 
que te hace decidirte, sino un con-
junto de cosas. En primer lugar 
quién dirige el texto. En este caso, 
no tuve dudas. Josep Maria Mes-
tres fue quien me dirigió en Kram-
pack en 1994 (esta obra de teatro 
supuso un gran éxito así como el 
despegue para el actor que después 
creó una compañía con el mismo 
nombre), y desde entonces no nos 
habíamos vuelto a ver. El texto 
también es una razón de peso, y en 
este caso, más. Y el tercero e igual 
de importante, el casting. Todos los 
actores de la obra son buenísimos. 

 
¿Es cansado repetir cada día la 
misma función? 

¡Ojalá cada día fuera la misma….! 
Cuando te subes al escenario tratas 
de representar y repetir el mejor de 
los ensayos que hs llevado a cabo. 
Pero es muy difícil. Piensas que ca-
da día haces lo mismo, pero no es 
así. De repente un día te das cuenta 
de que el público ya no se ríe donde 
antes se morían de la risa, y enton-
ces es cuando te preguntas: pero 
¿qué pasa? Los actores no somos 
máquinas, por lo que no podemos 
repetir una y otra vez exactamente 
lo mismo. Tienes que reinventarte 
cada día, encontrar cierta frescura 
para poderla transmitir. Y sobre to-
do ser muy disciplinado y aplicar 
una buena técnica para cada día ha-
cer lo mismo, pero que parezca 
nuevo. Por suerte, lo que sí cambia 
cada función son los espectadores. 
Sino, ¡sería imposible! 

 
¿En qué se siente más cómodo? 
¿Haciendo teatro, cine, televi-
sión, dirigiendo...?  
La verdad es que lo que más me 
gusta es variar…. La tele es lo que 
cada día me gusta menos…. No te 
puedo decir por qué. El teatro me 

Joel Joan en 
la Inglaterra 
victoriana

Actor de teatro, cine, televisión, director, guionista, 

compositor y, por si fuera poco, director de la Academia 

del Cine Catalán. Joel Joan (Barcelona, 1970) disfruta con 

cada una de estas facetas de su vida profesional, y se nota. 

Así queda patente en la obra de teatro ‘Un marit ideal’, del 

director Joan Maria Mestres, que el próximo martes 9 de 

febrero podrá verse en el teatro Fortuny de Reus. Su papel 

de dandy rico y culto de la sociedad victoriana londinense 

se suma a la larga lista de personajes que ha interpretado 

desde los inicios de su carrera a principios de los 90.

w Camilo García, Carmen Balagué, Abel Folk, Mercè Pons, Sílvia Bel, Joel Joan y Anna Ycobalzeta, protagonistas de ‘Un marit ideal’. FOTO: DAVID RUANO
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American Buffalo 
Don, el propietario de una tienda de 
objetos de segunda mano, vende por 
error una moneda por menos de lo que 
vale. Con Bob y Teach ideará un plan 
para recuperarla. Esta pieza lanzó a su 
director, David Mamet, al éxito inter-
nacional. 
Teatre Batrina. Plaza del Teatre, 1. Reus 
Sábado 20 de febrero. A las 21.00h. 
Entradas entre 10 y 30€. 

Concierto de El Barrio 
Desde pequeño José Luis Figuereo, El 
Barrio, bebió del ambiente de esa casa 
de vecinos del gaditano Barrio de la 
Botica, donde familias enteras canta-
ban y bailaban al son del flamenco. 
Empezó a hacer sus pinitos siendo ni-
ño y durante casi veinte años se fra-
guó en el mundo de la guitarra acom-
pañando al toque a gente como Anto-
nio Canales o Sara Baras. Su música 

apuesta por lo antiguo pero logrando 
que suene a nuevo, una mezcla de su 
maestría con la guitarra flamenca con 
ecos de rock andaluz. 
Pavelló Olímpic de Reus. 
C/ Menorca s/n. Reus. 
Viernes 19 de febrero. A las 22.00h. 
Precio a partir de 29€. 
 

Compañía Nacional de Danza 2 
Esta compañía nace por iniciativa de 
su director artístico, Nacho Duato, en 
1999 con el objetivo de formar y pre-
parar bailarines para la vida profesio-
nal. En el repertorio predominan tra-
bajos de coreógrafos nuevos, así como 
de Duato. 
Teatre Fortuny. Plaça Prim, 4. Reus. 
Jueves 25 de febrero. A las 21.00h. 
Entradas: entre 15 y 35€.

No te puedes perder

POR M.R.  

En 1895, año en el que se estrenó 
“Un marido ideal”, el escritor ir-
landés Oscar Wilde (Dublín, 1854) 
se encontraba en la cima de su ca-
rrera. No obstante, de la noche a 
la mañana, se convirtió en la figu-
ra central del más sonado proce-
so judicial del siglo, que consiguió 
escandalizar a la clase media de 
la Inglaterra victoriana. Wilde 
mantenía una íntima amistad con 
Lord Alfred Douglas (conocido 
como Bosie). Al enterarse el padre 
de éste, el marqués de Queensbe-
rry, de dicha amistad, le dejó una 
nota a Wilde en el club que fre-
cuentaba: «Para Oscar Wilde, os-
tentoso sodomita». El escritor, 
animado por Bosie, denunció al 
marqués por calumnias, esgri-
miendo la «amoralidad» del arte 
como defensa. Sin embargo, Ós-
car Wilde fue denunciado y con-
denado a dos años de trabajos for-
zados, en el juicio celebrado en 
mayo de 1895. Su experiencia en 
prisión fue material para dos de sus 
obras: “De Profundis”, (1897), 
una extensa carta dirigida a Dou-
glas llena de resentimiento, y “The 
Ballad of Reading Gaol”, poema 
donde el ahorcamiento de un com-
pañero sirve como excusa para 
describir íntimos sentimientos 
sobre el mundo carcelario. 

Wilde había estado casado dos 
veces con anterioridad. La prime-
ra, con Florence Balcome, a quien 
Wilde le descubrió un amante. 
Este episodio impulsó al escritor 
a separarse de ella y a abandonar 
Irlanda, pasándose los siguien-
tes años en París, Estados Unidos 
y Londres. Fue en esta ciudad don-
de conoció a su segunda mujer: 
Constance Lloyd, hija de Horace 
Lloyd, consejero de la reina. La 
pareja se separó a consecuencia del 
escándalo por el procesamiento 
de Wilde. Constance cambió sus 
nombres, así como los de sus dos 
hijos para desvincularse del es-
cándalo en el que se vio envuelto 
el escritor. 

Hasta entonces, Oscar Wilde 
había sido un dandy que triunfa-
ba tanto en los escenarios teatra-
les como en los salones de la alta 
sociedad victoriana y que, en no 
pocas ocasiones, había dejado bo-
quiabiertos a sus compatriotas 
con su comportamiento libre y 
excéntrico. Había escrito poe-
mas, novelas, relatos breves que 
le habían dado fama. Entre los 
más destacados, “El retrato de 

Dorian Gray”, revisión del mito 
de la eterna juventud. También 
llevó a los escenarios varias obras 
de teatro: “Salomé”, basada en un 
relato bíblico o “La importancia 
de llamarse Ernesto”, “El abani-
co de Lady Windermere” o “El 
marido ideal”, en las que Wilde 
se burló de los estereotipos de la 
alta sociedad y de su rigidez mo-
ral. 

Desengañado de la sociedad 
inglesa, en mayo de 1897 Wilde 
abandona definitivamente la cár-
cel. Pasó unos años en París, y fi-
nalmente se trasladó a un pueblo 
costero al norte de Francia, don-
de vivó hasta el final de sus días 
bajo el nombre falso de Sebastian 
Melmoth.

Wilde, ‘¿un marido ideal?’

gusta mucho, pero cuando llevas 
meses haciendo lo mismo, sin fines 
de semana, estás deseando volver 
al horario de oficina…. 

 
A pesar de la crisis, se vendieron 
20.000 entradas anticipadas de 
“Un marit ideal”….  
Es verdad que vender tantas entra-
das sin que nadie hubiera visto la 
obra ha sido un gran misterio. Es-
toy seguro de que a los buscadores 
de petróleo les gustaría saber el se-
creto (risas). Ha sido una gran sor-
presa. Yo creo que el que sea un tex-
to de Oscar Wilde ya te invita. Aun-
que sin duda, lo más difícil no es 
venderlas antes sino mantener 
esos 500 espectadores diarios. Que 
tengan confianza. Y también se es-
tá logrando. 

 
Entonces, ¿es verdad que hay cri-
sis en el teatro?  
No sé si hay más o menos crisis que 
antes. Yo lo veo como siempre. Las 
salas que se antes se llenaban, lo ha-
cen igualmente. Y los que no, pues 
tampoco lo hacen ahora… Creo que 
en lo que más está afectando el mo-
mento que estamos viviendo es en 
la contratación de actuaciones. La 
gira, por ejemplo, en otro momen-

to seguramente hubiera tenido 60 
localidades en lugar de 30. Las ad-
ministraciones públicas locales 
son las que se han quedado sin pre-
supuesto y margen económico para 
contratar. Pero, a nivel del especta-
dor, no se nota tanto. Los expertos 
dicen que es habitual que en época 
de crisis se dejen de comprar co-
ches u objetos caros, pero que pre-
cisamente lo que la gente busca son 
ratos de entretenimiento. 

 
Por último, una curiosidad…. 
¿Existe el marido ideal?  
Seguro que hay maridos ideales…. 
Aunque yo no lo sea (risas), ni ma-
rido, ni nada ideal. La obra plantea 
esta figura con ironía. Aparente-
mente es un marido ideal con una 
“mancha” en su expediente. Mi 
personaje dice algo a Victoria, la 
mujer de Robert Chiltren (el prota-
gonista) que tiene mucho de ver-
dad: “no seas tan dura; no se puede 
vivir la vida sin mucha compasión”. 
Creo que no se puede ser tan exi-
gente con quienes nos rodean. A la 
vida, hay que ponerle mucho amor.  

 
Un marit ideal 
Teatre Fortuny. Plaza Prim, 4. Reus. 
A las 21.00h. Entradas entre 10 y 30€.

w Oscar Wilde. FOTO: DT

w Laura Cheveley (Sílvia Bel) y Arthur Goring (Joel Joan). FOTO: DAVID RUANO

Hasta que saltó el 
escándalo que le 
condenó, fue un 
dandi que triunfaba 
tanto en los 
escenarios como en 
los salones de la alta 
sociedad victoriana 
pese a su excéntrico 
comportamiento
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La semana del 11 de enero estaba 
en París. Mi trayecto fue de norte 
a sur, de Belleville al aeropuerto 
de Orly, con una parada en la esta-
ción de metro de Cité Universi-
taire, desde donde se ven los ár-
boles, los parques y el verde de esa 
enorme residencia de estudian-
tes. Nadja en París, el corto de Éric 
Rohmer, realiza más o menos el 
mismo recorrido a la inversa, mien-
tras la voz en off –largamente uti-
lizada por Rohmer— de la prota-
gonista nos va señalando cada uno 
de los puntos de la ciudad por los 
que pasa. Esta pieza resume a la 
perfección el ánimo del pack edi-
tado recientemente por Interme-
dio, Éric Rohmer París, en el que 
se incluyen distintas películas, lar-
gos o cortos, del director de los 

cuentos morales. La muerte de 
Rohmer el pasado 11 de enero lo 
ha convertido, además, en un her-
moso homenaje al que fuera una de 
las cabezas pensantes de la Nou-
velle Vague. 

Cuento moral por excelencia, 
La panadera de Monceau es una 
pieza breve –un cuento— produ-
cida y protagonizada por Barbet 
Schroeder –cuya voz en off nos 
lleva hasta la moraleja final—. Roh-
mer filma a la perfección la esqui-
na de la boulangerie, subraya los 
carteles indicativos de las calles 
y filma en detalle el agua que corre 
al borde de las veredas, en una ima-
gen absolutamente parisina. De 
la misma manera, Rohmer va fil-
mando en detalle el gesto de la pa-
nadera al darle la galleta al clien-

te interpretado por Schroeder: 
primero una, luego dos, luego un 
par de pasteles; así se dibuja el 
crescendo de una relación que, co-
mo buen cuento moral, termina 
con un contrapunto inesperado: la 
reaparición de la chica a la que el 
protagonista perseguía desde el 
principio. 

En el barrio de Passy, en medio 
de una calle de altos edificios de 
clase igualmente alta hay una pe-
queña casa antigua, con un jardín 
y una entrada que da a una calleci-
ta empedrada. Perteneciente en 
la actualidad al ayuntamiento pa-
risino, la casa fue la residencia de 
Honoré de Balzac. Cuenta Jacques 
Rivette que Rohmer fue quien lo 
introdujo al universo de Balzac. 
Por eso, en su obra magna Out 1, 
Rivette pidió a Rohmer que inter-
pretara a un experto en el autor 
de La comedia humana. Rivette 
como Rohmer, ha creado una obra 
en la que el halo de Balzac esté pre-
sente: por su misterio, pero tam-
bién por su insistencia en situar 
París en un primer plano.–VIOLE-
TA KOVACSICS

París sin Rohmer
El pasado 11 de enero murió el director francés 
Éric Rohmer, ex crítico de la revista Cahiers du 
Cinéma y uno de los grandes nombres de la 
Nouvelle Vague

POR VIOLETA KOVACSICS  

Hace tan sólo unos meses se ce-
lebraba el cuarenta aniversario 
de la llegada del hombre a la lu-
na. Kathryn Bigelow, directora 
radical y con mucho punch, le ha 
dedicado, quizá inconsciente-
mente, una respuesta cargada de 

ironía. Bigelow filma a su héroe 
Will, un artificiero amante del 
riesgo, como a un astronauta y 
enrarece el terreno iraquí devas-
tado por la guerra, deshabitado 
por momentos y árido como un 
desierto de roca arenosa. La pri-
mera explosión de ‘En tierra hos-
til’, la que termina con la vida del 

artificiero interpretado por Guy 
Pierce, se resuelve con la imagen 
de pequeñas rocas que se levan-
tan, como si el suelo se levanta-
ra un palmo y se resquebrajara; el 
siguiente plano nos muestra a 
Pierce, inmerso en su traje, con 
el casco lleno de sangre, salien-
do del humo, en una imagen que 

parece más propia de un filme de 
ciencia ficción que de un campo 
de batalla. La escena pone de ma-
nifiesto el pulso de Bigelow, ca-
paz de manejar perfectamente la 
acción –como demuestra la plas-
ticidad con la que filma la tierra 
que se levanta—, las claves del 
género –en su vuelta de tuerca al 
cine bélico— y las de la narra-
ción. Pierce, una de las pocas ca-
ras conocidas de la película, pe-
rece en la primera secuencia: el 
héroe no es él, sino su sustituto; 
pues este no es un filme de estre-
llas, sino de soldados. 

La película arranca con una 
cita que apela al gusto por la adre-
nalina de los soldados y que plan-
tea que la guerra puede ser co-
mo una adicción. En este encabe-
zamiento está el retrato de Will, 
redondeado al final con su re-
greso a casa, un espacio donde 
se siente más extraño que en el 
árido campo de batalla. Bigelow 
lo filma entonces en un super-
mercado, en un plano contrapi-
cado que acentúa el espacio, una 
suerte de nave industrial; y lue-
go con un doble plano de él fren-
te al pasillo de los cereales, que, 
rodado desde el lateral aparece 
con toda su extensión. El plantea-
miento de la escena, lo anodino 
de esos dos planos en los que el 
héroe se enfrenta a la tarea de 
elegir unos simples cereales con-
trasta con las secuencias de gue-
rra, en las que sobresale la ten-
sión de la acción y la manera con 
la que Bigelow plantea las se-
cuencias con la cámara. En una 
de ellas, Will se planta delante 
de un coche, en una imagen po-
derosa que nos muestra al arti-
ficiero con el traje, mientras el au-
tomóvil llega en carrera, la se-
cuencia sigue con una serie de 
planos arrebatados en los que la 
cámara sigue la pistola de Will. 

Desde Brian de Palma (Redac-
ted) hasta la televisión (Gene-
ration Kill), el audiovisual nor-
teamericano ha hecho suyo el 
paisaje iraquí. En cierta mane-
ra, el cine refleja la invasión es-
tadounidense, convirtiendo Irak 
en un espacio más de su imagi-
nario cinematográfico. En este 
sentido, Bigelow lo muestra co-
mo si se tratara de la luna, lo en-
rarece y prescinde de cualquier 
moralina política: En tierra hos-
til es un filme bélico puro.

La llegada del hombre a la luna
La guerra de Irak y el atentado contra las torres gemelas han abierto, 
en la última década, un nuevo espacio en el imaginario cinematográfico 
norteamericano

w Éric Rohmer, con su cámara fotográfica. FOTO: DT

w Fotograma de la película 
‘En tierra hostil’.  FOTO: DT
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POR BLAI MESA  

Actualmente estamos asistiendo a 
un profundo debate en Tarragona en-
torno al problema de las deficita-
rias infraestructuras culturales. 
Edificios abandonados cómo la Ta-
bacalera, la Chartreuse o el Sana-
torio de la Savinosa serán bibliote-
cas, centros formativos, museos, 
centros de arte y centros de inves-
tigación. Ya más adelantados tene-
mos los ejemplos de la Plaza de To-
ros de Tarragona o Cal Massó en 
Reus. Todos ellos edificios “anti-
guos”, algunos con pedigrí, recon-
vertidos en espacios destinados a 
la cultura. En Barcelona tenemos 
otros buenos ejemplos: CCCB, Caixa 
Fòrum, Can Ricard, Fabra i Coats. 
La inercia que impone la sociedad co-
nocimiento es innegable. Una co-
munidad, una ciudad o un pueblo 
que aspiren a progresar como con-
glomerado y ubicarse en el mundo 
del hoy, sabrán reconocen ese lu-
gar admirable que desempeña la 
producción, transmisión y goce del 
conocimiento. Viejas fábricas, hos-
pitales, iglesias o conventos ven en 
ese nuevo mundo una posibilidad 
para salir de la ruina. 

En Alcover se halla el Convent 
de Santa Anna, un edificio que po-
see un origen franciscano del siglo 

XVI (1582 y 1630), y se compone de 
dos edificios, el convento propia-
mente dicho y la iglesia anexa. A ra-
íz de la desamortización (1835) es-
te edificio pasa a ser propiedad mu-
nicipal. Su función cambia varias 
veces: fue Hospital de Pobres y más 
tarde escuela, hasta que en 1918 una 
vaga de seis meses en la principal 
manufacturera local, dedicada a la 
producción de espardenyes, con-
llevo la llegada de la guardia civil al 
pueblo, y el convento pasó a ser Ca-
sa Cuartel hasta 1973. Después se 
utilizó de almacén y parking de la 
brigada municipal. Ahora llevaba 
ya algunos años como ruina imper-
térrita, tan sólo objeto de múltiples 
fantasías de restauradores sin fun-
damento sólido y sobretodo obje-
to de muchos comentarios y con-
versaciones al uso – dicen que van 
a hacer... 

El pasado mes de noviembre se 
pone fin a la especulación sobre qué 
pasará con el edificio: el Ayunta-
miento de Alcover firmó pública-
mente un convenio con el Ministe-
rio de Fomento, que invertirá 
1.428.714,01 (de un total de 6,5 mi-
llones presupuestados), con el pro-
pósito de reconstruir el convento 
(2.248 metros cuadrados) para ubi-
car en él un centro cultural. Más 
concretamente un centro de pro-

ducción artística dotado de resi-
dencias, talleres, salas de actos y es-
pacios expositivos. Estaríamos ha-
blando de un centro con proyección 
nacional e incluso internacional. 
Ante tal noticia mi curiosidad se 
acentúa. Y me pregunto: ¿cómo lle-
gamos hasta este punto? ¿qué mue-
ve a Alcover, un pueblo de apenas 
cinco mil habitantes, a plantearse 
una apuesta de tal envergadura? 

El primer atisbo del proyecto se 
da hace diez años cuando Antón Ro-
ca (artista visual) y Joan Cavallé (es-
critor y técnico en gestión cultu-
ral), ambos nativos de Alcover, or-
ganizan un especie de acto 
reivindicativo en el plantean ya la 
necesidad de rehabilitación del edi-
ficio y apuestan en esta dirección. 

En ese encuentro Joan Cavallé 
explica la historia del convento y 
Antón Roca repasa una serie de ejem-
plos de residencias de artistas en 
distintos emplazamientos de Eu-
ropa. El encuentro parece pasar sin 
más consecuencias. 

Unos años más tarde el alcalde in-
dependiente (ApC-PM) Antón Fe-
rrer encarga un estudio arquitec-
tónico para saber el estado del in-
mueble, y una tasación del valor 
patrimonial del edificio, cuyo re-
sultado indica que no tiene un va-
lor artístico importante. Aquí se 

abre de nuevo el debate de qué ha-
cemos con el edificio y cómo pode-
mos rehabilitarlo funcionalmente. 
En este punto se recuperan las pro-
puestas de Joan Cavallé y Antón Ro-
ca. La idea, según su planteamien-
to, es mucho más pragmática de lo 
que parece. El convento fue cons-
truido para albergar a los monjes, 
es decir, que cumplía una función 
de residencial. La actividad religio-
sa del convento requería de peque-
ños talleres y aulas, también se da-
ban clases de literatura y matemá-
ticas. 

Así mismo, alrededor de la igle-
sia se generó una actividad artísti-
ca importante concentrada en las 
capillas dónde distintas familias 
fueron construyendo imágenes, al-
tares y retablos. Es decir, que de al-
guna manera, el edificio ya ofrecía 
un espacio de trabajo, de estudio, 
de reflexión y de intercambio para 
creadores e investigadores. Que es 

la definición exacta de lo que ahora 
se plantea. 

Ahora bien, cómo un pueblo de 
cinco mil habitantes puede plantar-
se asumir la gestión de un equipa-
miento de esta envergadura, pensado 
para acoger hasta veinte y cinco ar-
tistas, equipado con laboratorios tec-
nológicos, programaciones estables 
de exposiciones, conciertos, semina-
rios... La estrategia es también total-
mente pragmática, el gobierno local 
quiere rehabilitar el edificio y ya tie-
ne el apoyo del Ministerio de Fomen-
to. El siguiente paso es buscar una ins-
titución pública: Conca (Consell de les 
Arts de Catalunya) que ya ha mostra-
do su interés, o el Ministerio de Cul-
tura; o bien una fundación privada 
que quiera asumir la gestión. Antón Fe-
rrer nos cuenta que ahora están en 
negociaciones con la Direcció Gene-
ral d’Arquitectura i Paissatge de la 
Generalitat para atraer el 1% cultu-
ral, de momento las sensaciones son 

buenas. 
La Diputació de Tarra-

gona será la siguiente puer-
ta dónde llamar. También le 
hemos preguntado cómo 
se está viviendo el tema en 
el pueblo. – Los últimos 
años el edificio se ha dete-
riorado mucho, se daba ca-
si por perdido, recuperar-
lo ha sido una buena noti-
cia para todos. Y la 
posibilidad de poner Alco-
ver en el mapa cultural de Ca-
talunya se percibe con un 
punto de orgullo, lógico pa-
ra un municipio tan peque-
ño. A mi entender el pro-
yecto me parece excelen-
te, ir por delante, tomar la 
iniciativa es atraer capital. 
Centros de estas caracte-
rísticas serán efectivamen-
te los conventos del XXI, 

pues el arte viene a ser en el siglo que 
corre, el lugar para guardar y fortale-
cer el alma de los tiempos. Al pie de 
la Serra de Prades, el mayor de los 
templos del Camp de Tarragona, se 
está gestando de manera pausada, 
consensuada y serena un proyecto de 
envergadura. Buenas noticias.

w Imágenes actuales del Convent de Santa 
Anna.  FOTO: BLAI MESA ROSÉS

Alcover, la mente 
serena al pie  
de la montaña
El antiguo Convent de Santa Anna se proyecta como una residencia 
para artistas de referencia a nivel nacional

Alcover rescata de la 
ruina un emblema de 
su patrimonio local 
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POR MARC LUELMO  

Del 2 al 7 de febrero, Reus aco-
gerá la quinta edición de este fes-
tival dedicado a la canción de au-
tor. La Vía Muerta, grupo de rap 
de Reus, serán los encargados de 
abrir el festival el martes 2, que 
también contará con las actua-
ciones de Anna Roig i l’Ombre 
de Ton Chien (miércoles 3), Joan 
Masdéu (ex Whiskyn’s) y Miquel 
Abras ( jueves 4), Le Petit Ramon 
y Martí Sales (viernes 5) y Cesk 
Freixas y Pau Alabajos (domin-
go 7). 

El petit de Cal Eril, uno de los 
grupos revelación del pasado año, 
será el encargado de acompañar 
a Carles Sanjosé y su banda el sá-
bado 6, que aprovecharán para 
presentar las canciones de su nue-
vo trabajo, un disco donde se man-
tienen las constantes musicales 
de su anteriores álbumes, aun-
que apostando más por los soni-
dos tradicionales y unas letras 

que recuerdan con nostalgia el 
pasado y la infancia, cuando las co-
sas eran simples y uno no tenía 
que lidiar con las responsabili-
dades de la vida adulta. 

El pasado domingo en Badalo-
na aprovechamos una de sus pri-
meras citas de la gira de presen-
tación para hablar con él de ‘Al 
marge d’un camí’, y esto es lo que 
nos dijo: 

 
¿Con este tercer disco Sanjo-
sex ha pasado de ser un cantau-
tor a una banda? 
Sí, las canciones no las acabé 
hasta que no estuve con la ban-
da, no quería ir al estudio con los 
temas terminados, porque a ve-
ces hay cosas que si las toco solo 
no funcionan pero con la banda 
sí. 
 
¿Qué tal ha sido trabajar con 
Ricky Falkner de productor? 
¿Les ha dado muchas directri-
ces? 

Bien, ha ido muy bien, él vino un 
día al ensayo y dijo que le gusta-
ba todo mucho. Luego grabamos 
las bases y él dijo que sí a todo. 
Nosotros lo llevábamos todo 
muy trabajado y él ha hecho más 
de asesor, necesitábamos a al-
guien que viera las cosas desde 
fuera y tuviera una idea de un so-
nido, que vistiera la bestia que 
habíamos creado de la mejor ma-
nera. 

¿De qué tratan las letras del 
nuevo disco? 
En general son eclécticas pero 
hay un nexo común que es una 
cierta actitud melancólica y cier-
ta reacción ante la dura realidad 
del día a día. Tampoco era la in-
tención pero ha quedado así, 
siempre hay un nexo de unión en 
los discos, porque lo has hecho 
en un momento concreto y hay 
una serie de temas comunes. 
 
Y en lo musical, ¿cuáles son sus 
referentes? 
Son los de siempre, el flamenco, 
la música mediterránea, el 
blues, el folk americano, soni-
dos tradicionales de aquí… pero 
en este ha aparecido también 
África porque las tradiciones, al 
tener este componente primiti-
vo, siempre se encuentran y es 
fácil mezclarlas. El tercer disco 
es eso, la cosa tradicional y la co-
sa africana. 
 
Ha dedicado una canción a 
Dylan, ¿qué importancia tiene 
para usted el genio de Duluth? 
Bueno, Dylan es un referente, 
para mí y mucha gente. La can-

ción es muy sencilla, tiene ese 
punto melancólico y sincero y le 
iba muy bien al disco. 
 
Y que música escucha última-
mente, ¿qué le gusta? 
Escucho música de ahora pero 
no la habitual, escucho algo de 
música africana y cosas como 
Joan As Police Woman o Wilco, 
que no los había escuchado y es-
tán muy bien. 
 
Pues es curioso, yo pensaba 
que eran una clara influencia… 
Ya, eso siempre pasa, que te 
comparan con grupos que no has 
oído nunca, también me pasa 
con Toti Soler, que no lo conozco 
mucho pero como tiene el punto 
flamenco, el blues, la cosa medi-
terránea… claro, tenemos mu-
cho en común, pero yo a él aparte 
de las colaboraciones con Ovidi 
Montllor casi no lo he escucha-
do. 

 
Sanjosex. El Petit de Cal Eril  
6 de febrero. 23 h. 
El Racó de La Palma. Reus 
Precio: 8 euros

Melancolía y tradición
Sanjosex presentará su tercer disco (‘Al marge d’un camí’, Bankrobber)  
el día 6 de febrero en el Racó de La Palma de Reus dentro del Festival Autúria

Los referentes son  
los de siempre,  
pero en este disco  
ha aparecido  
también África

w Carles Sanjosé, alma máter de Sanjosex.  FOTO:  JORDI GELI
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LA APUESTA

Contra todo pronóstico �
Joan Colomo 
BCore 
�
“Contra todo pronóstico” es un título que 
le va como anillo al dedo a este álbum. Lo 
es porque nadie se esperaba un disco así 
del que es guitarrista de The Unfinished 
Sympathy y líder de La Célula Durmien-
te. Colomo se ha sacado de la manga una 
colección de canciones cantadas en caste-
llano, catalán e inglés, que a veces son pe-
queños cuentos, y otras se acercan a la can-
ción protesta de una manera original y so-
carrona que le emparenta con Albert Pla. 
Temas como la vida, la muerte, el capita-
lismo y el banco mundial son el punto de 
mira de este particular trovador al que ha-
brá que seguir la pista a partir de ahora. 

 
The Mellow Tapestry �
Vanova 
Foehn 
�
Foehn es uno de esos sellos raros, que sa-
ca discos de grupos de los que nadie ha oí-
do a hablar pero que sin embargo resul-
tan ser muy buenos. Escuchando el disco 
de Vanova uno podría pensar que son ame-
ricanos, sin embargo esta banda formada 
por Jordi Moncho (voz, guitarra y bajo) y 
Ferran Vilanova (voz y guitarra acústica) 
son de aquí al lado, de Sitges. Lo suyo es el 
folk de aires sesenteros, con guitarras que 
hablan bajito y juegos vocales que remi-
ten tanto a Simon & Garfunkel como a los 
Beatles (en “The elephant in the room”), 
aunque en temas como “Behind the sce-
ne” también se dejan seducir por el rock. 

 
Minor Love �
Adam Green 
Rough Trade 
�
El sexto álbum de estudio de Adam Green 
es un poco una vuelta a sus orígenes con 
The Moldy Peaches, aunque con un to-
que más country. Lejos quedan ya las or-
questaciones que tan buenos resultados 
le dieron en “Friends of Mine” (2003) –su 
obra maestra- y que luego mantuvo en 
sus trabajos posteriores. Green ha vuel-
to a lo simple: voz, guitarra y los arreglos 
justos, pues sus nuevas composiciones, 
más sosegadas y melancólicas, no nece-
sitan más. Prueba de ello son temas co-
mo “Cigarette burns forever” o “Boss in-
side”, donde Green, más introspectivo 
que nunca, se acerca al estilo de grandes 
como Cash.

Contra 
 
Vampire 
Weekend 
XL 

 
El grupo respon-
sable de que la 
música africana 
se convirtiera en 
algo cool vuelve 
con su esperado 
segundo álbum, 
un trabajo que se-
rá su prueba de 
fuego para saber 
si aquello fue flor 
de un día o estos cuatro niños pijos realmente saben hacer 
canciones. “Contra” es el título y diez las canciones que lo 
componen. ¿Cambios? De entrada, y un poco para paliar 
la falta del factor sorpresa, han mejorado la producción, 
han añadido sintetizadores de aire ochentero y han exa-
gerado más la influencia africana, su rasgo distintivo. “Ho-
liday” o “Cousins” demuestran que aún saben hacer tema-
zos bailables, aunque tampoco se desenvuelven mal en los 
medios tiempos o en baladas como “Taxi Cab”. ¿Conclu-
sión? Los vampiros han pasado la prueba, pues han sabido 
mantener su formula y a la vez innovar.

POR MARC LUELMO  

Dicen que lo suyo es dark folk, pe-
ro para no inventar más etiquetas, 
diremos que la californiana Emily 
Jane White hace simplemente un 
folk con aires de blues tirando a 
oscuro, melancólico, con letras 
que hablan de muñecos de vudú, 
fantasmas y gente que baila con el 
diablo. Sus canciones son de las 
que invitan a pararse y escuchar, 
suenan íntimas, cercanas. Su ma-
nera de cantar es dulce y dura a la 
vez, a ratos más desganada, a ra-
tos casi alegre, a ratos con más ra-
bia. Si sus discos fueran libros, es-
tos serían como los viejos cuentos 
de la abuela, con las tapas gasta-
das y unas ilustraciones con un 
punto tenebroso, pues sus melodías 
remiten a otros tiempos, a bos-
ques, casas de madera y criaturas 
de leyenda. 

Con su primer disco, “Dark un-
dercoat” (2008), ya se ganó el fa-
vor de público y crítica, que la com-
paró a Cat Power o PJ Harvey, y se-
guro que su nuevo álbum (’Victorian 
America’), publicado el pasado 
otoño, conseguirá el mismo éxito. 

Su visita a Tarragona, el próxi-
mo 25 de febrero en La Vaqueria, se-
rá la primera de las paradas que 
White hará por la península, pues 
luego ofrecerá conciertos en Cas-
tellón, Barcelona (dentro del Mi-
nifestival) y Santander, cuatro ci-
tas interesantes para ver como es 
Emily en las distancias cortas. Aho-
ra bien, si después del concierto 
descubren que esto del folk feme-
nino es lo suyo, no esperen a que ven-
ga otra artista de fuera, en España 
también tenemos un buen plan-
tel. 

Russian Red et al 
En esto de la música, cuando algo 
tiene éxito, en seguida empiezan 
a salir clones que intentar apro-
vechar el tirón. Pasó con los Stro-
kes, que pusieron de moda el rock, 
las zapatillas Converse y las chu-
pas de piel entre los niños indie 
del todo el mundo y pasó con Rus-
sian Red, que ha hecho que no de-
jen de aparecer chicas con guita-
rras por toda la geografía españo-
la. 

No cabe duda de que Lourdes 
Hernández –nombre real de Rus-
sian Red- no inventó nada, can-
tautoras folk las ha habido desde 
los tiempos de Joni Mitchell o Ka-
ren Dalton, y en Estados Unidos ha-
ce años que triunfan las voces de 
Cat Power, Laura Veirs, Jolie Ho-
lland o Neko Case, por nombar 
unas cuantas. Y no sólo en el país 
de Obama, en el viejo continente 
también tenemos cantautoras folk 
como la sueca Frida Hyvönen, las 
inglesas Beth Orton, Beth Gibbons 
y Scout Nibblet o las francesas Ke-
ren Ann, Françoiz Breut o Carla 
Bruni, todas con una carrera más 
que encarrilada.  En España sin 
embargo, quitando a Ainara Le-
gardon o Aroah, cuyos trabajos 
llegaron a muy poca gente, ningu-
na chica había llegado a triunfar 
armada sólo con su voz y una gui-
tarra. 

Fue hace ahora dos años cuan-
do Lourdes –con sólo 22 años- pu-
blicó su debut que empezó la vo-
rágine. Con unas canciones con 
un fuerte aroma americano y una 
imagen cuidadísima, Lourdes se 
convirtió rápidamente en la chica 
que todo el mundo quería entre-
vistar. Su propuesta resultaba nue-
va en el panorama español y sin 
duda su belleza ayudaba a vender 
el lote. Su álbum “I love your glas-
ses” no solamente se coló en los 
puestos más altos de las listas de 
lo mejor de ese año, sino también 
en las listas de ventas, consiguien-
do a finales de 2009 la distinción 
de disco de oro, algo bastante inu-
sual para alguien que en principio 
se mueve en el mundillo indie. 

A partir de ese momento, ya 
fuera por casualidad o intereses 
discográficos, empezaron a salir chi-
cas con guitarras de todos lados, 
cada una con su voz y un estilo más 
o menos diferenciado, pero todas 
con el folk (con algo de pop o rock) 
como bandera. Primero vinieron 
la gaditana Marina Gallardo, la 
murciana Lídia Damunt y la vasca 
Saoia, que publicaron disco en 
2008, seguidas de Anni B. Sweet, 
La Bien Querida (mejor disco na-
cional de 2009 según Rockdelux 
y Mondosonoro), Alondra Bentley 
o el trío de chicas Boat Beam, que 
publicaron sus trabajos en 2009. 

Sea por oportunismo o no, lo 
cierto es que el fenómeno Russian 
Red ha ayudado a establecer una 
nueva corriente en la música na-
cional, y gracias a ello ahora disfru-
tamos de discos que, sin vender tan-
to como el suyo, valen mucho más 
la pena (el segundo de Lídia Da-
munt sin ir más lejos). 

 
Emily Jane 
25 de febrero 
La Vaquería. Tarragona

Chicas con guitarras
La cantante californiana de folk Emily Jane White visita Tarragona

w Emily Jane White, folk nocturno y fantasmagórico.

Con su primer disco, 
‘Dark undercoat’ 
(2008), ya se ganó  
el favor del público  
y de la crítica
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POR ROCÍO COLOMER  

La sociedad contemporánea se en-
cuentra cada vez más condicionada 
por los medios audiovisuales con-
vencionales (televisión y cine) y no 
convencionales (móvil, ordenador 
portátil e internet) y esta capaci-
dad de influir en los usos y costum-
bres debería ser ejercida con res-
ponsabilidad por sus propietarios. 
Impregnada de ese ánimo, la radio-
televisión pública española (TVE) 
ha inaugurado el 2010 con emisio-
nes sin publicidad. La pregunta más 
interesante que surge –a parte de la 
de si después de todo costará más 
dinerito al contribuyente, es decir, 
a tí y a mí– es cómo va a afectar a los 
contenidos y por lo tanto a la au-
diencia. ¿Va a terminar con la lla-
mada «televisión basura»?, ¿dejará 
de ser un canal mayoritario? 

La valiente decisión del Gobier-
no, con la que se sigue el camino 
marcado por el Reino Unido, pri-
mero, y Francia, después, represen-
ta una oportunidad, pero también 
encierra un riesgo. La una unifor-
midad de los formatos en las cade-
nas ha conducido a un panorama te-
levisivo gris y deprimente. En este 
entorno, TVE tiene espacio de ma-
niobra suficiente para elegir un nue-
vo camino, apostar por la innova-
ción y por la generación de unos 
contenidos que se salgan del carril 
y satisfagan todos los intereses de 
la sociedad. Demostrar a fin de cuen-

tas que otra televisión es posible. Y 
quizás, quien sabe, alguien les si-
gue. 

 Hasta ahora la frase más repe-
tida por los programadores de las 
cadenas justifican los contenidos 
más primarios diciendo: «Damos 
lo que la audiencia quiere». Y después 
de soltar estas palabras te muestran 
el «share» o cuota de pantalla; el ín-
dice que marca el precio de venta 
de la publicidad. De ahí que un vier-
nes o sábado por la noche las prin-
cipales cadenas nacionales ofrez-
can a día de hoy una programación 
prácticamente idéntica. Una elec-
ción macrotelevisiva que ha deja-
do sin opciones a muchos otros es-
pectadores. 

 Una vez que se prescinde de los 
anuncios y se termina, por lo tan-
to, con lo que se ha llamado «la dic-
tadura de las audiencias» la cadena 

pública puede programar más libre-
mente sin obsesionarse con el éxi-
to inmediato y los públicos masi-
vos. Esto no significa que deba renun-
ciar a ser una televisión rentable, 
simplemente que dé rienda suelta 
a la creatividad de sus redacciones 
para realizar una televisión de ca-
lidad. Y ¿qué es una televisión de 
calidad? Pues aquella, entiendo yo, 
que ofrezca un plus en su progra-
mación, que promocione el talen-
to frente al morbo y que refuerce 
su vocación de servicio público. 

 El peligro de esta revolución es 
que por el camino pierda público y 
se convierta en una televisión mi-
noritaria, pero ahí estará el traba-
jo de su equipo humano y la impor-
tancia de tomar decisiones razo-
nables. La renuncia a los cortes 
publicitarios puede convertirse, 
además, en una ventaja competiti-
va para una audiencia saturada por 
el bombardeo de anuncios. Todo el 
mundo agradece un largometraje 
o incluso una serie sin parones. No 
se entiende, sin embargo, que se 
haya renunciado a las produccio-
nes norteamericanas en pro de las 
nacionales pues no debería preva-
lecer ningún tipo de discrimina-
ción positiva (o negativa, según se 
mire) en la búsqueda de la excelen-
cia. Ésta quizás sea la decisión más 
controvertida de esta nueva etapa 
en la que hay que dar, de todas todas, 
la bienvenida. Desde aquí, enhora-
buena. 

Otra televisión es 
posible, o no
Televisión Española se estrena como una televisión sin publicidad,  
50 años después de su nacimiento

Clasicismo cotidiano 
 
La educación de Hopey Glass 
Autor: Jaime Hernández  Editorial: La Cúpula Precio: 18€ 

 
Jaime Hernández recupera a algunos de los per-
sonajes más célebres de su serie Love & Rockets 
en este tomo titulado La educación de Hopey Glass, 
una serie de historietas de corte cotidiano con al-
gún toque fantasioso. La primera parte del libro 
cuenta los líos de la revoltosa Hopey, inmersa en 
un vaivén de relaciones amorosas, y termina con 
otros líos, los de Ray, en una narración algo más 
sosegada. Pero antes de meternos en materia sería 
necesario un poco de historia sobre unos perso-
najes que han sido protagonistas de esa serie lla-
mada Love & Rockets, conocida a menudo como 
Locas –en la que es seguramente una etiqueta bri-
llante para estas historietas— y firmada por dos 
hermanos: Jaime y Gilbert “Beto” Hernández. El 
tomo que nos ocupa se centra en Hopey, amiga de 
Maggie, con la que mantiene un romance intermi-
tente, aunque La educación de Hopey Glass mues-
tra un catálogo más amplio de personajes: una su-
perheroína que vuela en plena noche, una rocke-
ra que desata pasiones entre la comunidad lésbica 
o la propia Maggie, por la que su ex novio Ray sigue 
obsesionado, mientras mantiene un rollo con Vi-
vian, que a su vez… La genealogía de relaciones es 
interminable, propia de una serie de largo reco-
rrido, pero también del retrato del tipo de vida que 
llevan sus personajes en un momento concreto de 
la vida: el de la asunción de cierta madurez. 

En este sentido, el mejor rasgo del cómic es la 
diferencia entre los dos bloques. La primera par-
te arranca con Hopey visitando a una oculista por 
la que se siente atraída y a partir de aquí discurren 
toda una serie de situaciones que van y vienen im-
petuosamente. En este bloque sobresale un mo-
mento: cuando Hopey, que está trabajando como 
ayudante de maestra, recuerda su paso por el co-
legio. El dibujo cobra entonces cierto dinamismo: 
Hernández muestra primero a Hopey  y sigue, a 
través de la viñeta contigua, su mirada sobre unos 
niños que serán sus compañeros de escuela de su 
rememoración. 

En estos momentos, la estructura sencilla y clá-
sica de La educación de Hopey Glass –con páginas 
planteadas en bloques de seis viñetas— cobra to-
do su sentido. Hernández se maneja bien en una 
narración simple, que pretende colocar todo su 
peso sobre los hombros de sus personajes y de las 
situaciones. Quizá por eso, sus mejores pasajes 
son los de Ray, en los que introduce su voz como na-
rrador y en los que la pausa y el sosiego del perso-
naje se adecua más al clasicismo imperante de su 
autor.–VIOLETA KOVACSICS

H DE HISTORIETTA

w ‘¿Bailamos?’ fue la primera película que Televisión Española emitió sin cortes publicitarios. FOTO: DT

Renunciar a los 
anuncios es el primer 
paso para terminar 
con la ‘dictadura de las 
audiencias’ y poder 
programar más 
libremente
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POR ANA PUNSET  

Georgi Danilovich está a punto de 
perder a su esposa Zoya y no en-
cuentra un mejor momento que la 
aproximación del final de una vida 
para recordar cómo procedió la su-
ya; cómo de ser un campesino de 
Kashin pasó a formar parte de la 
guardia personal del hijo del zar Ni-
kolas II. 

Georgi relata en primera perso-
na su historia, dotada de un ritmo 
vertiginoso, repleta de saltos en el 
tiempo casi siempre representados 
por distintas ciudades que habitó 
(San Petersburgo, Londres o París) 
y que no hacen sino evidenciar el 
contraste de colores entre las dis-
tintas etapas transcurridas. Desde 
el principio se crea una intriga in-
quietante alrededor de los protago-
nistas, de la que poco a  poco se van 
concediendo pistas para acabar re-
velando ese secreto. 

La compleja técnica narrativa 
interviene en la agilidad y el sus-
pense conseguidos. La explicación 

comienza en un presente triste pro-
tagonizado por Zoya, moribunda, 
para después pasar al inicio de to-

do, a cómo vivía Georgi antes de 
llegar a San Petersburgo y presen-
ciar los últimos días de los Roma-

nov. Poco a poco, ambos tiempos 
se van acercando, exponiendo los 
hechos que les separan, hasta cohe-
sionar en el final, que también es 
el inicio de esa oportunidad que se 
les presenta a los dos amantes. La 
voz de Georgi, cautivadora, atrapa 
por su claridad; el lector se ve in-
capaz de apartar los ojos de esta 
prosa sencilla, para continuar des-
cubriendo más sobre esa preciosa 
historia de amor. 

Setenta años de Historia se en-
tremezclan con la bella ficción crea-
da entorno a Georgi, ofreciendo 
una salida a un enigma que otros 
contemplaron antes. Personajes 
reales adquieren su propia perso-
nalidad en ‘La casa del propósito 
especial’, interactuando con el pro-
tagonista, moldeándolo. También 
el río Neva, imagen evocadora pa-
ra muchas de sus emociones, que 
pasan de la nostalgia a la alegría o 
al miedo según el pasaje. 

Esta novela compone una alter-
nativa muy imaginativa y, en cier-
ta manera esperanzadora, al final de 
una dinastía; la humanización de 
una leyenda. 

Lo que podría haber 
sido y quizás fue
El autor de ‘El niño con el pijama de rayas’ cautiva 
de nuevo con una preciosa historia de amor

CRÍTICAS

POR XÈNIA BUSSÉ  

En una estrategia de promo-
ción inteligente, el editor 
nos recuerda desde la por-
tada: “El autor que leía Stieg 
Larsson”. Los fans del pe-
riodista sueco tienen, pues, 
todos los ingredientes para 
lanzarse a devorar la nove-
la. Pero si alguien quiere atar 
cabos y ver la conexión en-
tre Persson y Larsson pron-
to se dará cuenta que prác-
ticamente las únicas coin-
cidencias son los nombres 
de las calles de Estocolmo, que 
libro a libro hemos acabado 
haciendo nuestros. La rela-
ción entre los dos autores es 
más sutil y por ello, el lector 
deberá ser paciente. No se 
trata de encontrar persona-
jes paralelos ni planteamien-
tos parecidos ni tan solo un 
estilo que recuerde al otro. 
Larsson admiraba a Persson 
porque más que nada en el 
mundo amaba la búsqueda 
de la verdad. En su carrera 
periodística, Larsson no es-
catimaba riesgos, son cono-
cidos sus encontronazos con 
la ultraderecha de la desa-
rrolladísima Suecia. Persson 
parece amar tanto la búsque-
da de la verdad como Larsson. 

Y como él, toma los riesgos 
necesarios, aunque sus ac-
tuaciones le llevaran a ser 
apartado de su puesto en la 
Policía Nacional, aún sien-
do un criminólogo presti-
gioso. En 1977, estando en el 
cuerpo policial sueco, Persson 
fue quien confirmó al perio-
dista Peter Bratt que inves-
tigaba el escándalo Geijer 
–los ministros del gobierno 
social-demócrata de Olof 
Palme frecuentaban un pros-
tíbulo de lujo en Estocolmo 
donde había prostitutas me-
nores de edad- que el Ins-
pector Jefe de policía, Carl 
Persson, había enviado un 
memorándum clasificado al 

primer Ministro Olof Palme 
acerca de los nombres y oca-
siones que los ministros vi-
sitaron dicho prostíbulo.  El 
gobierno de Palme tapó el 
asunto y acusó al periodista 
y a su periódico de calum-
nias. Persson fue despedi-
do, aunque años después se 
conoció la verdad y en 1992, 
la Policía Nacional le con-
trató de nuevo como profe-
sor de criminología. Hoy día 
es uno de los criminólogos 
más respetados de su país. 
Y como, además, se convir-
tió en novelista, uno de los au-
tores más seguidos. Sus lec-
tores no se verán defrauda-
dos.

La búsqueda de la cruda 
verdad en Suecia

w El Museo del Hermitage de San Petersburgo, de cuyo complejo arqui-
tectónico forma parte el Palacio de Invierno. FOTO: DT

Autor: John Boyne 
Editorial:  Salamandra 
Precio: 19,50 €

Edición de bolsillo de la primera entrega de la trilogía  
‘El declive del estado del bienestar’

Autor: Leif G.W. Persson 
Editorial:  Booket 
Precio: 10,95 €

ENTRE LA PROMESA DEL VERANO 

Y EL FRÍO DEL INVIERNO

w Leif G.W. Persson. FOTO: DT

POR VIOLETA KOVACSICS  

No hace falta leer la sola-
pa de esta novela para adi-
vinar que W. G. Sebald era 
un viajero. No hace falta 
porque se adivina en su 
prosa, en su condición del 
últ imo gran autor cen-
troeuropeo, con todo el 
poso y el peso del viejo con-
tinente en su escritura y 
también con la vocación 
viajera de esta nueva Eu-
ropa en la que la identidad 
se encuentra a menudo en 
el trayecto y no en el pasa-
porte. 

Vértigo, tercera nove-
la de Sebald y última en ser 
publicada en España, está 
compuesta por cuatro re-
latos en las que el viaje re-
sulta el hilo conductor, uno 
de los sujetos del texto jun-
to a la figura del escritor, 
presente sobre todo en el 
primer capítulo del libro. 
Vértigo es un libro de via-
jes, de viajes por una Eu-
ropa antigua, con toda la 
melancolía que eso conlle-
va; pero es ante todo una 
radiografía del escritor, de 
su soledad y su introspec-
ción. En este sentido, sobre-
salen dos aspectos forma-
les: por un lado, su narra-
ción detallista y arrastrante, 

como si de un fascinante 
diario de viaje se  tratara; 
por el otro, el uso –tan pro-
pio de Sebald— de imáge-
nes que acompañan el tex-
to que, en su mayoría, re-
miten al halo que tenía la 
fotografía en sus primeros 
años de vida. La imagen en 
Sebaldo no son meras ilus-
traciones, sino que parti-

cipan de la narración y del 
texto –en un momento, ci-
ta una nota que escribe uno 
de sus personajes y, en vez 
de citarla, introduce la fo-
tografía de la misma. En 
Sebald los personajes a me-
nudo son escritores y las 
situaciones y su melanco-
lía, remiten a lo que fue Eu-
ropa.

El viajero
Anagrama prosigue con la publicación de la obra  
del alemán W. G. Sebald, aclamado como uno de los 
escritores más importantes de la última parte del siglo XX

VÉRTIGO

w W.G. Sebald. FOTO: DT

LA CASA DEL PROPÓSITO ESPECIAL

Autor: W. G. Sebald 
Editorial: Anagrama 
Precio: 17 €
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¿Dónde suele escribir?  
En el sofá. 
 
¿Tiene un horario para escri-
bir? ¿Es riguroso? 
Soy completamente anárquico, 
no tengo horarios, cuando me los 
impongo soy incapaz de respe-
tarlos. En este aspecto soy más 
poeta que narrador. 
 
¿Manías a la hora de escribir? 
(música, objetos fetiche…) 
Soledad. Escribir, como decía 
Kafka, es como estar muerto. 
 
La página en blanco le produ-
ce…. 
Vértigo. Ansiedad. 
 
Supo que sería escritor/a cuan-
do….. 
Cuando empecé a superar el abu-
rrimiento en ciertas clases de ba-
chillerato escribiendo ingenuos 
poemas de amor y angustia. 
 
El libro que le hubiera gustado 
escribir…. 
Cualquiera de Thomas Bernhard. 

 
¿Cuál es el último libro que ha 
leído? 
Kafka y el Holocausto, de Álvaro 
de la Rica. 

¿Qué libro tiene en la mesita 
de noche? 
El llibre del desassossec, de Fer-
nando Pessoa. 
 
¿A qué hora del día le gusta le-
er, dónde y cuántas horas le 
suele dedicar? 
Por la mañana, después de co-
mer, por la tarde, hasta que cae 
la noche… Suelo dedicar unas 
cuatro o cinco horas diarias a 
la lectura. 
 
Un libro que no se cansa de le-
er…. 
Les dones i els dies, de Gabriel 
Ferrater. 
 
Si fuera un personaje de no-
vela, sería…. 
Gregor Samsa 
 
Cuando entra en una librería, 
se va directo a…. 
Al apartado de poesía y al de crí-
tica literaria (a menudo sospe-
chosamente cercanos). 
 
El último libro que ha regala-
do…. 
Finestrals, de Philip Larkin; i 
Un bàrbar al jardí, de Zbigniew 
Herbert.

wwww�ESCRITORES A PIE DE PÁGINA

POR XÈNIA BUSSÉ  

Este mes de enero, en que se cum-
plen 50 años de la muerte de Al-
bert Camus, París ha sido esce-
nario de un suceso que, sin duda, 
a Camus le habría preocupado, y 
habría denunciado. Rayhana, ac-
triz y dramaturga de origen arge-
lino, fue atacada por la calle por 
dos individuos que la rociaron 
con líquido inflamable y le lanza-
ron una colilla encendida con in-
tención de quemarle el rostro. 

Parece que los mismos indi-
viduos ya acosaron unos días an-
tes a Rayhana gritándole ‘puta’ e 
‘infiel’ por la calle. Rayhana está 
presentando en el teatro de la 
Maison des Métallos de la capi-
tal francesa su obra ‘A mi edad to-
davía me escondo para fumar’, en 
la que también interviene como 
actriz. 

En la obra, nueve mujeres ar-
gelinas se reúnen y hablan libre-
mente de moral, religión o sexo. 
A pesar de la agresión, Rayhana 
ha anunciado que las represen-
taciones seguirán normalmente. 
Pero el gobierno francés no sólo 
investiga la agresión, sino que ha 
puesto a la artista bajo su protec-
ción. Rayhana se marchó de Ar-
gelia el año 2.000, harta del aco-
so islamista. Argelia, que se inde-
pendizó de Francia en 1962, tras 
una guerra especialmente san-
grienta, no ha conseguido que la 
democracia arraigue en su terri-
torio. Sin duda, los errores de Oc-
cidente también tienen que ver 
con la situación actual, como bien 
sabía Camus. Pero él mismo, na-
cido en Argelia en 1913, jamás es-
tuvo de acuerdo en la guerra que 
su país declaró a la metrópoli por-
que sabía que la convivencia de 
la gente, árabes, franceses, espa-
ñoles, italianos, africanos de to-
do el continente en las calles de Ar-
gel, jamás volvería a ser la misma. 
Después de tanta sangre es muy 
difícil levantar nada limpio, por lo 
menos inmediatamente: quedan 
muchas venganzas pendientes. 

En plena guerra, 1956, en Argel, 
Camus pronunció su “Llamada a 
la tregua civil”, pidiendo a los dos 
bandos combatientes, el argeli-
no y el ejército francés, que respe-
taran a la población civil. Mien-
tras él leía su discurso una turba 
descontrolada gritaba injurias y 
pedía su muerte. La postura de 
Camus no podía ser otra de la que 
era: no podía odiar a Francia por-
que también era su país y menos 
podía enfrentarse a Argelia, ya 
que era su patria y comprendía 
muy bien la injusticia en la que 
vivía el pueblo argelino, depau-
perado y humillado. Obviamen-
te, nadie escuchó sus palabras y la 
muerte siguió su curso. 

La Argelia independiente inten-
tó ser un país normal pero no lo 
ha conseguido. En la actual situa-
ción de crecimiento del funda-
mentalismo islámico en todo el 
mundo, Argelia ha perdido mu-
cho más. Nunca se ha vuelto a la 
paz de antes de la independencia. 

Desde joven 
Camus empezó a escribir de muy 
joven. Sus primerso textos fue-
ron publicados en la revitsa Sud 
en 1932. En 1937 publica “El re-
vés y el derecho”. En Argel funda 
el Teatro del Trabajo ese mismo 
año, que cambia su nombre más 
adelante por Teatro del Equipo. 
Militante del partido comunista, 
abandona la formación porque 
hay directrices que no puede apo-
yar, como el pacto germano-so-
viético firmado por Hitler y Sta-
lin. Otra de sus ideas incompati-
bles con la dirección del partido 
era que el PC argelino fuera au-

tónomo del PC francés. Empie-
za a trabajar en el Diario del Fren-
te Popular creado por Pascal Pia, 
su investigación ‘La miseria de la 
Kabylia’ tiene un gran impacto. 
En 1940, el gobierno argelino cie-
rra el diario e impide que Camus 
pueda escribir en otros lados. Ca-
mus emigra a Francia y trabaja de 
periodista para Paris-Soir y, a par-
tir de 1943, dirige Combat. 

Camus formó parte de la re-
sistencia francesa contra los na-
zis y después de la liberación ejer-
ció de columnista político. Poco 
a poco, fue dejando el periodis-
mo más ideológico y  en 1947 su es-
critura derivó hacia los relatos, 
los ensayos y el teatro. Participó 
activamente en el montaje y la 
producción de varias de sus obras 
para la escena como “Calígula”, 
adaptó piezas de Calderón, Lope 
de Vega, Dino Buzzati y “Histo-
ria de una monja” de Faulkner. 
Maria Casares, una de las damas 
de la escena francesa, hija de re-
publicanos españoles huidos de 
la dictadura franquista, fue pro-
tagonista en muchos de sus mon-
tajes. Camus y Casares mantu-
vieron una relación sentimental 
que se prolongó hasta la muerte 
de Camus en 1960. 

Pese a dedicarse a escribir su 
propia obra (en esos años apare-

Albert Camus 
en el siglo XXI
Se cumplen 50 años de la muerte del autor de ‘El extranjero’

Sus obras hablan del 
hombre y de su 
tiempo con la finalidad 
de cambiar el mundo 
para mejorarlo

Marc Romera�

Edad: 43 
Último libro que ha escrito: Mala vida (novela), La intimitat (relatos) 
y L’aigua (poesía)

CARLES MERCADER

w El escritor Albert Camus. FOTO: DT
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Estudio en escarlata 
�
 
Argumento:  En el mes del es-
treno de la nueva versión cine-
matográfica de las aventuras 
de Sherlock Holmes y su inse-
parable doctor Watson, no es 
una mala idea, para los no ini-
ciados o para las jóvenes gene-
raciones investigar los oríge-
nes. Esta novela, ahora reedi-
tada por Castalia, es la primera 
historia donde aparece el per-
sonaje de Sherlock Holmes, 
inspirado en un profesor uni-
versitario llamado Joseph Bell 
que utilizaba el método deduc-
tivo para sus razonamientos. 
En esta aventura el autor nos 
presenta quién es Holmes y 
quién Watson, porqué deciden 
compartir piso y cómo se ini-
cia la primera de sus aventu-
ras. Un asesino ha huido des-
pués de cometer su crimen delante de las narices de la poli-
cía… 
 
Dónde transcurre la acción: En el Londres victoriano. 
Te gustará si te gustó cualquier aventura del inmortal detec-
tive y su amigo, el doctor Watson, tanto si eres un fan de la sa-
ga como si por primera vez te acercas a la serie de novelas de-
tectivescas más populares de la historia y una de las que sentó 
cátedra en el género. 
 
Curiosidades: Todo el mundo conoce que el creador de Hol-
mes, sir Arthur Conan Doyle, estaba harto de la popularidad 
que su personaje fue cobrando con el tiempo. Sus aventuras, 
publicadas originalmente en la revista The Strand, tenían 
millares de seguidores. Conan Doyle creía que aquellas his-
torietas no hacían más que quitarle tiempo para dedicarlo a 
otros libros más ‘serios’. Es verdad que algunos eran novelas 
históricas o ensayos sobre episodios históricos pero igual-
mente, la popularidad de Conan Doyle estaba en el género. 
‘El mundo perdido’, novela de ciencia-ficción que relata las 
aventuras de unos científicos en un paraje remoto donde se 
encuentran ejemplares de primitivos dinosaurios, está en el 
origen de la serie de Jurassic Park, creada por Michael 
Crichton.

Autor:  Arthur Conan Doyle 
Editorial: Castalia 
Nº Págs: 224 
Precio: 9,50 €

Chocky 
�
 
Argumento: Muchos niños 
tienen amigos imaginarios 
pero un padre empieza a estar 
realmente preocupado por-
que su hijo, Matthew, es de-
masiado mayor para tener a 
uno. Su pesar se agrava por-
que su hijo está cada vez más 
lejos de la realidad hasta el 
punto que tiene peleas con su 
amigo invisible.  Como se va 
demostrando a lo largo de la 
historia, el amigo imaginario 
lo es todo menos imaginario. 
Steven Spielberg adquirió los 
derechos para el cine de esta 
historia hace poco más de un 
año. 
 
Dónde transcurre la acción:  
En Inglaterra. 
 
Te gustará si te gusta....  Cualquier historia de ciencia fic-
ción o cualquier novela fantástica. Wyndham es un clásico 
del género. 
 
Curiosidades: John Wyndham es considerado uno de los 
más importantes autores de ciencia ficción británicos. Uno 
de sus títulos más famosos es “El día de los Trífidos”, que 
plantea el caso que la Tierra ha sido dominada por los Trífi-
dos, una grotesca y peligrosa especie de plantas de gran al-
tura. Otros títulos de su creación son “The Kraken Waves”, 
que cuenta la explosión de poderosos seres terroríficos pro-
venientes del fondo marino y “The Crysalids”, una historia 
sobre las consecuencias en nuestro mundo de la prolifera-
ción de mutaciones genéticas. “Chocky” fue la última nove-
la escrita por el autor y quizás la más sofisticada.

Autor:  John Wyndham 
Editorial: Minotauro 
Nº Págs: 200 
Precio: 17,95 €

cen “El extranjero”, “La peste”, 
“La caída”, “El exilio y el reino”, 
“El mito de Sísifo”, etc.) la activi-
dad política de Camus no cesó. Ad-
mirador de las tesis anarquistas 
apoyó revueltas como la húngara 
o la que en 1953 tuvo lugar en la 
Alemania oriental. Su relación con 
Jean Paul Sartre tuvo sus altiba-
jos pero según muchos, se truncó 
definitivamente en 1952, cuando 
Sartre lo menospreció diciendo 
que la revolución de la que  siem-
pre hablaba Camus era más esté-
tica que otra cosa. El tiempo ha 
demostrado que lo que decía Sar-
tre era más aplicable a él mismo 
que a Camus.  Coherente y hones-
to, Camus utilizaba la belleza de 
las palabras para agitar al lector. 

Albert Camus representa co-
mo nadie al escritor comprome-
tido, inserido en el mundo, jamás 
aislado en una torre de marfil. Si el 
autor no se dirije a sus conciuda-
danos para denunciar lo que es vil, 
injusto, abusivo... ¿qué es lo que 
hace? Todas sus obras persiguen ese 
mismo objetivo: hablar del hom-
bre y de su tiempo con la finalidad 
de cambiar el mundo para mejo-
rarlo. 

Cuando en 1947 Albert Camus 
recibió el premio Nobel su discur-
so de aceptación del premio des-
tacaba puntos interesantes de sus 

ideas: «Cada generación, sin du-
da, se siente llamada a rehacer 
el mundo. La mía sabe que no lo 
hará. Pero su trabajo quizás sea 
mayor. Se trata ahora de evitar 
que el mundo se destruya a si mis-
mo. Heredero de una historia de 
corrupción, en la que han caído 
revoluciones ,y de una tecnolo-
gía que se ha vuelto loca, en nues-
tro mundo los dioses han muer-
to y las ideologías se han desgas-
tado, los poderes mediocres 
pueden destruirnos a todos y la 
inteligencia se ha degradado pa-
ra estar al servicio del odio y la 
represión. Nuestra generación 
ha tenido que restaurar el mun-
do a partir de sus propias nega-
ciones, un poco de lo que hace la 
dignidad de vivir y morir. En un 
mundo amenazado por la desin-
tegración, en el que nuestros 
grandes inquisidores corren el 
riesgo de establecer para siempre 
el reino de la muerte, mi genera-

ción sabe que debería, en una ca-
rrera loca contrarreloj, restau-
rar la paz entre naciones, pero 
una paz que no sea la de la servi-
tud de unos hacia otros; debería 
reconciliar de nuevo la cultura 
y el trabajo y rehacer con todos 
los hombres un arca de la alian-
za. No está claro que logremos 
realizar todas estas enormes ta-
reas pero lo cierto es que en to-
do el mundo, mi generación tie-
ne el doble reto de la verdad y la 
libertad, y en ocasiones, se pue-
de incluso morir sin odio por ese 
reto. Todos los hombres que lo in-
tent, merecen ser saludados y 
animados allí donde se encuen-
tren y en especial allí donde más 
se sacrifican. Es en nombre de 
esa generación, convencido de 
vuestra aprobación, que me gus-
taría recibir el honor que acabáis 
de hacerme». 

Para el lector conocedor de la 
obra camusiana, no hace falta re-
comendación alguna, pero si al-
guien quiere acercarse al autor 
por primera vez, quizás debería 
empezar por “El primer hom-
bre”, la novela póstuma donde 
Camus investiga la vida de su pa-
dre, al que no conoció poruqe 
murió muy joven en la I Guerra 
Mundial, para intentar saber qué 
tipo de hombre es él mismo.

w Un ejemplar de ‘La Peste’, una de las obras más conocidas de Camus. FOTO: DT

Si alguien quiere 
leerle por primera 
vez, quizás debería 
empezar por ‘El 
primer hombre’
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POR CRISTINA GARRIDO 

El MNAC cumple 75 años y para 
celebrarlo la institución ha or-
ganizado una fiesta-exposición por 
todo lo alto: una muestra en la 
que están como invitadas algu-
nas obras representativas de to-
da la historia del arte catalán, 
desde los siglos dorados del ro-
mánico y el gótico hasta el siglo 
XX, pasando por periodos no tan 
lucidos como el del renacimien-
to. La historia del MNAC cabe 
enmarcarla, como muchas de las 
que definen nuestra contempo-
raneidad, en los años de la Re-
naixença, a finales del siglo XIX. 
Una época fuertemente marca-
da por el interés suscitado por el 
patrimonio artístico catalán co-
mo vía para establecer y defen-
der una identidad nacional. El 
embrión del MNAC fue la Junta 
de Museus, creada en 1907 y res-
ponsable de algunas de las expe-
diciones y luego gestiones más 
importantes para la preserva-
ción del arte románico catalán, 
creando también la red de los 
Museos de Barcelona. Unos años 
más tarde, urbanizada la monta-

ña de Montjuïc con motivo de la 
celebración de la Exposición In-
ternacional de 1929, el edificio 
del Palau Nacional acogió, como 
sigue siendo todavía hoy, el Mu-
seu d’Art de Catalunya, creado 
formalmente en 1934. Éste rena-
ció en 1990, bajo el nombre de-
finitivo de Museu Nacional d’Art 
de Catalunya, y como resultado 
final de la fusión del mismo Mu-
seu d’Art de Catalunya, el Mu-
seu d’Art Modern, los gabinetes 
de Numismática y el de Dibujos 
y Grabados así como la Bibliote-
ca de Historia del Arte. 

Para la celebración de dicha 
efeméride no se han escatimado 
esfuerzos y en esta fiesta pueden 
presenciarse obras no sólo de los 
fondos del propio MNAC o de co-
lecciones privadas sinó también 
piezas que por primera vez han sa-
lido de sus respectivos emplaza-
mientos habituales, com es el ca-
so de algunas obras románicas 
que todavía hoy cumplen su fun-
ción litúrgica originaria. Es pre-
cisamente este hecho uno de los 
puntos fuertes de la exposición 
puesto que en un mismo espacio 
se encuentran obras que tienen 

como hábitat natural emplaza-
mientos habitualmente poco ac-
cesibles para el público. También 
la cita se erige como ocasión pa-
ra conocer de primera mano pie-
zas del patrimonio catalán que 
ahora pertenecen a institucio-
nes estrangeras –por múltiples 
motivos y sin entrar en detalles 
históricos- como son el Museo 
del Louvre o el Orsay, ambos de 
París. 

Sin embargo, y a pesar de la 
apariencia fastuosa de la cele-
bración, la fiesta no acaba de ren-
dir el justo homenaje a la insti-
tución ni a la historia del arte ca-
talán en su globalidad, quedando 
la exposición como mucho en una 
“soirée” con un par de copas de 
cava y cuatro canapés. Una au-
téntica pena tratándose de la que 
debería ser la institución madre 
y referencia en la conservación 
y estudio del patrimonio artísti-
co catalán. Entre tanto festejo 
centenarial en la ciudad condal en 
los últimos años como el año de-
dicado a Gaudí, o en este 2009, 
el centenario de la Setmana Tràgi-
ca y del Pla Cerdà, la propuesta 
del MNAC se queda sin lugar a 

dudas en poca cosa pudiendo ha-
ber contado con muchísimos más 
“invitados de honor” en la cele-
bración de la fiesta de su cum-
pleaños.  

 
Convidats d’honor 
MNAC. Palau Nacional, Parc de 
Montjuïc, s/n, Barcelona 
Hasta el 11 de abril de 2010 

w ‘Anunciación a la Virgen’. Bernat Martorell. Musée de Beaux-Arts de 
Montréal.

POR CRISTINA GARRIDO 

Si tuviésemos que nombrar tres 
museos de arte contemporáneo en 
Londres, seguramente recurriría-
mos a la Tate, el ICA, o el Barbican. 
Sin embargo, la oferta cultural va 
mucho más allá de estos grandes 
centros. Aunque más pequeñas y 
no tan conocidas internacional-
mente, en la ciudad existe una gran-
dísima variedad de instituciones 
que ofrecen una programación de 
calidad para gustos y públicos muy 
distintos. 

Un ejemplo de ello es la exposi-
ción de Eva Hesse que el Camden 
Arts Centre albergará hasta Mar-
zo del 2010. Bajo el título de Stu-
dioworks  (trabajos de estudio), la 
muestra expone  una serie de peque-
ños objetos que la artista creó pa-
ralelamente a sus grandes escul-
turas, y que son de gran importan-
cia para entender la totalidad de 
su obra. La exposición ha sido co-
misariada por la profesora Briony 
Fer, experta en el trabajo de Hesse 
y creadora del término que ha da-
do nombre a la muestra. 

Eva Hesse nació en Hambur-
go en 1936, y se mudó con su fami-
lia a Nueva York en 1939. Después 
de graduarse por la New York’s 
School of Industrial Art en 1952, 
estudió en Pratt Institute, en Co-
oper Union, y en Yale School of 
Art and Architecture. La artista fue 
una de las pocas mujeres que se dio 
a conocer en el mundo del arte 
del Nueva York de los 60. Tuvo 
inicialmente una producción pic-
tórica, y estuvo muy influencia-
da por el expresionismo abstrac-
to. Posteriormente empezó a ha-
cer esculturas,  que serían las que 
la lanzarían al reconocimiento. 

Sus obras están realizadas con 
materiales industriales bastan-
te nuevos en su época, como ca-
bles y tubos de plástico, látex, o 
vinilos entre otros. Al contrario 
que sus contemporáneos mini-
malistas -quienes trabajaban con 
materiales industriales creando 
en sus obras una línea recta e im-
pecable-,  el trabajo de Hesse es 
cálido y orgánico tanto en textu-
ras como en colores. Junto a otros 
autores, la artista fue uno de los 

miembros del movimiento post-
minimalista conocido como Abs-
tracción Excéntrica, el cual fue el 
primer paso hacia lo que poste-
riormente sería la desmateriali-
zación de la obra de arte. 

Una de las características más 
potentes de la obra de Hesse es 
su capacidad para desconcertar. 
Sus objetos nos resultan fami-
liares  y a la vez extraños. ¿Qué son 
estas esculturas? ¿Qué represen-
tan?  ¿Son visceras de un cuerpo 
animal? ¿Restos vegetales? ¿Par-
tes de un cuerpo humano? Esta 
idea de lo ‘abyecto’ tan utiliza-
da por los surrealistas, es la que 
Hesse genera con sus obras. Una 
de las cosas que causan más ma-
lestar en el espectador, y sin du-
da uno de los éxitos de la artista. 

Al lado de otras autoras como 
Louis Burgeois, Hesse ha sido 
muy citada -por críticas feminis-
tas como Lucy Lippard o Grisel-
da Pollock, quienes han defendi-
do el trabajo de la misma como 
un arte de ‘lo femenino’. Es cier-
to que su trabajo proyecta sen-
sualidad, sensibilidad y erotis-

mo, características que se han 
atribuido a las mujeres en varios 
contextos socio culturales. Sin 
embargo, esta clasificación ha 
abierto muchos debates, y ha cues-
tionado si la feminidad es algo 
que existe esencialmente en las mu-
jeres, y si es algo que se transmi-
te automáticamente en la pro-
ducción artística realizada por 

las mismas. Algunas cuestiones so-
bre las que reflexionar en caso de 
que se visite la exposición, sin du-
da. 

 
EVA HESSE: STUDIOWORK 
Camden Arts Centre 
Arkwright Road NW3, Londreds 
Del 11 de Diciembre del 2009, al 7 
de Marzo del 2010

Eva Hesse, ¿un arte  
de lo femenino?

w Sin Título, 1968. Fibra de Vidrio, resina de poliéster y plástico.  
© THE ESTATE OF EVA HESSE. COURTESY HAUSER & WIRTH

Una exposición 
como fiesta de 
cumpleaños
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POR RAQUEL SÁNCHEZ-FRIERA  

Caminando por Madrid, por el Pa-
seo de Recoletos, estos fríos días de 
invierno, se ven largas colas rodean-
do la sede de la fundación Mapfre. Uno 
siente curiosidad sobre el motivo 
de las mismas. Las cuales no sor-
prenden cuando se conoce. Se tra-
ta de una exposición sobre el impre-
sionismo. Uno de los movimientos 
artísticos que más fervor provocan 
en el público. 

Los amantes de dicha corriente 
pictórica, no deben dejar pasar la 
oportunidad de ver obras esencia-
les de este popular movimiento co-
mo La estación Saint Lazare, de Clau-
de Monet, o El columpio de Augus-
te Renoir. Entre la selección de obras 
que se ha realizado de la colección 
del Museo de Orsay, de donde pro-
ceden la mayoría, hay muchas que 
se exponen por primera vez en Es-
paña. Para los que no puedan des-
plazarse a Madrid, la Fundación po-
ne a disposición de los internautas 
una visita virtual, sin colas y sin gen-
te. Eso sí, los puristas mejor que se 
abstengan porque en este recorri-
do tendrán que renunciar al áurea 
que para muchos debe rodear a la 
experiencia de contemplar una obra 
de arte. (http://www.exposiciones-
mapfrearte.com/impresionismo/visi-
ta_virtual/visita_virtual.html) 

Uno de los aciertos de la muestra, 
titulada ‘Impresionismo: Un nue-
vo renacimiento’, es el hecho de no 
limitarse a presentar el movimien-
to de finales del siglo XIX.  Y perse-
guir presentarlo en su contexto his-

tórico para demostrar que dicha co-
rriente no fue la única en el París de 
su época que pretendía renovar el 
lenguaje artístico del momento. Jun-
to con los impresionistas, los rea-
listas y los académicos estaban en 
el mismo empeño pero desde dife-
rentes flancos, al trabajar con lengua-
jes distintos. 

Para evidenciar eso, en la expo-
sición se incluyen obras de los sim-
bolistas Pierre Puvis de Chavannes, 
y  Gustave Moreau, cuyas tres obras 
se muestran en una pequeña sala 
circular que potencia su personal y 
onírico universo. Junto con obras 
de pintores continuadores del rea-
lismo como Jules Bastien-Lepage 
con su extraordinaria La cosecha 
(1879). 

El impresionismo, empeñado en 
plasmar el instante concreto a tra-
vés de la representación de los efec-
tos atmosféricos, trataba, en su ma-
yoría, temas mundanos, alejados  de 
escenas clásicas y mitológicas co-
munes en el salón de París. Los sa-
lones de París, quienes marcaban la 
tendencia de la época, valoraban los 
temas clásicos y el academicismo 
en su manera de abordarlos. Como 
ejemplo de ello se expone El naci-
miento de Venus (1879) de William 
Bouguereau entre otros. 

La aparición del impresionismo 
como grupo de vanguardia se aso-
cia con el nacimiento de la Escuela 
de Batignolles por ser la primera 
agrupación de muchos de los pos-
teriores miembros del mismo. Dicha 
escuela surgió como reacción al aca-
demicismo imperante. El cautivan-

te óleo Un taller de Batignolles (1870) 
de Henri Fantin-Latour (1836-1904) 
es considerado como el manifiesto 
del grupo. En el mismo se observa el 
papel de liderazgo que ejercía Édouard 
Manet (1832-1883) sobre ellos. Con-
siderado por muchos el guía del gru-
po, aunque pese a estar implicado 
en el grupo, no quería exponer con 
ellos. 

Manet es escogido por los comi-
sarios de la exposición (Pablo Gon-
zález Burillo, responsable de expo-
siciones de la Fundación Mapfre, y 
Guy Cogeval, director del Museo de 
Orsay) como hilo conductor de la 
muestra, por su condición de líder 
y por aunar las contradicciones y ri-
quezas del impresionismo. La ex-
posición a parte de Manet, del que 
pudimos contemplar mucha obra 
en el Prado hace 6 años, incluye al 
grueso de impresionistas conoci-
dos por todos. Desde los más clási-
cos como Monet, Renoir y Alfred 
Sisley; hasta los más realistas como 
Caillebotte, del que se exhibe su 
magnífico “ Acuchilladores de par-
quet”, pasando por los más cons-
tructivos como Pissarro y Cezanne 
(considerado como precursor del 
cubismo) para acabar con Degas y 
sus famosas carreras de caballos y cla-
ses de danza. 

 
IMPRESIONISMO: UN NUEVO  
RENACIMIENTO 
Fundación Mapfre 
Paseo de Recoletos, 23. Madrid 
Entrada gratuita 
Hasta 22 de Abril 2010 w Édouard Manet, ‘Le Fifre’ (El pífano), 1866. Óleo sobre tela, 161 x 97 cm. 

Musée d’Orsay, París. FOTO: RMN (MUSÉE D’ORSAY)

POR ALICIA VIANA  

La nueva creación en arte contem-
poráneo ha tenido en Tarragona 
una dedicada atención en la Casa 
de la Generalitat. Una década de 
exposiciones, archivo de vídeo y pu-
blicaciones quedan como memo-
ria de una labor que va a continuar 
a través del nuevo centro de arte 
contemporáneo de la ciudad. 

La exposición ‘Cos i ànima’ in-
tenta ofrecer parte de ese legado 
en una retrospectiva que recoge 
algunas de las obras expuestas du-
rante estos años. Un trabajo de 
memoria, pero también de pre-
sente y  de futuro, ya que algunos 
de los artistas muestran obras ac-
tuales que permiten ver cuál es su 
recorrido y los caminos que éste 
anuncia. Uno de estos nuevos ca-
minos es el trabajo de arquitectu-
ra efímera  de ‘Onomatopeies i la 
Mirona’ que han participado con 
una obra que da forma a la propia 
exposición. Una estructura de ma-
dera y papel que recoge los catálo-
gos y pósters de esos diez años. 
Un lugar para el recuerdo que nos 
hace presente el espacio,  uno de 
los ejes temáticos que atraviesan 
la exposición. 

La necesidad de un espacio pa-
ra el trabajo del alma, evocada en 

las fotografías de Raquel Friera, 
la multiplicación de espacios a 
partir de la relación con el cuer-
po y el espejo en el vídeo de Arnol-
fini, los paisajes de la vida cotidia-
na en las pinturas de Marta Roi-
gé, el absurdo que se genera al 
desplazar los objetos a un lugar 
en el que no tienen sentido, en las 
fotografías de Robert Vilaplana o 
la cabeza como el espacio mental 
con el que dialogan las pinturas 
de Marc Navarro. 

El cuerpo también lo podemos 
entender como un espacio,  lugar 
del alma, que puede transparentar-
la  como en la pintura de Roger Ca-
paró donde el interior más oscu-
ro, la sangre, se ha hecho luz y de-
ja ver el animal y el cielo que a veces 
nos dejamos ser.  Sus dibujos recuer-
dan la trama de una ciudad, la ma-
lla de relaciones que nos atravie-
san y como es ese encuentro el que 
crea el cuerpo. 

La arquitectura, a veces, sus-
tituye al cuerpo como en las foto-
grafías de Ariadna Parreu, en las que 
se produce un cuestionamiento 
de nuestras coordenadas espacia-
les, qué está delante y qué detrás. 
Despierta a la percepción del au-
tomatismo, hace presente el ma-
pa de espacios que nos atraviesan 
y que no percibimos a simple vis-

ta; y provoca el extrañamiento de 
lo más cotidiano. 

Esa arquitectura que invade el 
cuerpo  y detiene el movimiento 
contrasta con las pinturas de Da-
vid Gàzquez que reflejan un mo-
tivo mínimo, el movimiento del 
ojo que busca, o que todavía bus-
ca a pesar de todo. Pequeño es tam-
bién el cambio que realiza David 
Fernández en su vídeo pero con 
él consigue la transformación del 
movimiento de los jugadores, que 
pasa a convertirse en una danza 
en la que la finalidad de los logros 
ha desaparecido para dar paso a 
un gesto de celebración. 

Desplazamientos del cuerpo 
en el espacio y en el tiempo  que 
dibujan geometrías más o menos 
amables, como en el vídeo de Ge-
rard Gil, las  fotografías de Txell Tort 
o las interminables paralelas de 
estadísticas en la obra de Jordi 
Erola. Y diferentes velocidades, 
como en el vídeo de Àcid Factory, 
en las fotografías de generaciones 
de Cecília Vendrell y en el proce-
so de nacer al errar, en el vídeo de 
Alejandro Rodríguez. 

 
COS I ÀNIMA 
Casa de la Generalitat 
C.Major, 14. Tarragona 
Hasta el 9 de Abril del 2010

Relaciones

El impresionismo

w Ariadna Parreu.
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POR OLGA SÁNCHEZ-FRIERA  

Empieza la temporada de nuevo 
para las grandes casas de subas-
tas y en ella varias  citas impor-
tantes para los coleccionistas de 
arte del mundo entero. 

Estrenaron el año  las ventas 
dedicadas a pintura antigua, co-
mo ya es habitual en las salas im-
portantes, y ahora le llega el tur-
no a las obras que suelen captar 
mayor interés por parte del pú-
blico, las de pintura impresio-
nista y arte moderno. 

La primera en celebrar la li-
citación será Christie’s, que re-
unirá a interesados y curiosos en 
Londres el próximo 2 de febrero. 
Importantísimas obras de arte 
entre las que se encuentra “Gi-
tana” (estimación 5.5– 7.5  mi-
llones de libras) del holandés 
Kees van Dongen o  un retrato 
de Jacqueline Roque, “Tête de 
femme” (3- 4 millones de libras) 
pintado por su marido Picasso. Y 
que esperan  alcanzar con el to-
tal de la venta entre 56 y 80 mi-
llones de libras esterlinas. 

La firma americana Sotheby’s 
será el día 3, en Londres también, 
cuando busque comprador para 
los 39 lotes que forman el catá-
logo de arte impresionista y mo-
derno de la subasta de tarde. 

Pero seguramente una de las 
estrellas es la monumental es-
cultura de bronce (183 centíme-
tros)  realizada por Alberto Gia-
cometti ((1901-1966), titulada 
«L’Homme qui marche I». 

Se trata de una obra que Gia-
cometti realizó en 1960 para un 
proyecto público para la Chase 
Manhattan Plaza de Nueva York. 
Ésta fue seleccionada, entre otros 
proyectos de artistas como Ale-
xander Calder o Isamu Nogu-
chi, por un comité de expertos 
de los principales museos de 
la ciudad  en 1956. Final-
mente el artista decidió 
abandonar el proyec-
to porque no se aca-
baba de concre-
tar y decidió 
m a n d a r  
fundir 10 
es cu l t u -
ras a Susse 
Frers (6 de tiraje y 
4 de pruebas de artista). Una pie-
za fundida de la primera versión 
se exhibió en la Bienal de Vene-
cia en 1962. Otras piezas de la 
misma escultura figuran actual-
mente en importantes coleccio-

nes como el Carnegie Institute, 
de Pittsburgh, la Albright-Know 
Art Gallery, de Buffalo (EEUU), 
o la fundación Maeght, de St Paul-
de-Vence (sur de Francia). 

Y ahora después de 20 años 
sin salir al mercado y después de 

que el mercado de esculturas del 
s.xx y en concreto el de Giaco-
metti haya crecido notable-
mente, sale a subasta esta im-
portantísima obra del gran 
maestro suizo. 

«L’Homme qui marche 
I» es una de sus caracterís-
ticas figuras humanas alar-
gadas y de apariencia ner-
viosa, muy delgadas y de 
superficie áspera, que 
además fue fundida en 
vida del artista. Hacia 
1980 la adquirió el 
banco alemán Dres-
dner Bank y luego 
pasó a formar par-
te de la colección 
del Commerzbank 
después de que 
este último ban-

co absorbiese al primero. 
Su precio estimado es de en-

tre 12 y 18 millones de euros (en-
tre 19 y 29 millones de dólares), 
y el dinero que se obtenga con su 
venta se destinará a las funda-
ciones del Commerzbank y a al-
gunos museos.

Empieza lo bueno
Una escultura de 
tamaño natural de 
Giacometti valorada 
entre 12 y 18 millones 
de libras esterlinas 
espera batir récords 
el próximo 3 de 
febrero

w Alberto 
Giacometti, 
(1901 - 1966) 
L’homme qui 
marche I. 
12,000,000-
18,000,000 
GBP.

Bufetillo mexicano
La sala de subastas Segre en 
la capital saca a licitación el 
próximo miércoles 3 de febre-
ro en su apartado dedicado 
a artes decorativas un bufe-
tillo mexicano del s.XVII con 
un precio de salida de 15.000 
euros. Este bufetillo con ta-
pa superior y frontal y cajo-
nes está basado en modelos 
alemanes que se hacían en 
Nuremberg, y que a su vez 
estaban inspirados en mo-
delos españoles. La decora-
ción está  inspirada en gra-
bados alemanes del artista 
Philip Galle interpretados 

de manera popular, donde 
se representan motivos cine-
géticos, rosetas y pájaros. 

Realizado en Oaxaca con 
la técnica de Zulaque muy 
similar a ejemplares que po-
demos encontrar en el Mu-
seo Franz Mayer de Méjico. 
La técnica de Zulaque es una 
pasta hecha de pelo de chi-
vo, cal, carbón vegetal y acei-
te de linaza. Con la cual se 
forman hilos que se inser-
tan a presión en las ranuras 
de la madera taraceada, des-
tinados a la formación de 
motivos decorativos. 

w Anónimo, ‘Bufetillo, Nueva España, Oaxaca, Méjico, Siglo 
XVII’. Medidas: 34 x 54 x 30 cm. Precio de salida: 15.000 euros.

Fotoperiodismo
La barcelonesa Sala de Su-
bastas Balclis, pondrá en su-
basta un álbum de 83 foto-
grafías de tiraje de época con 
anotaciones manuscritas de 
Centelles los días próximos 
3 y 4 de marzo. 

Este conjunto de fotogra-
fías es un lote único que in-
cluye 83 instantáneas histó-
ricas de la época de la Gue-
rra Civil española, y que 
saldrán a subasta desde 400 
euros la unidad. Además de 
retratar las calles de Barce-
lona, el que algunos deno-
minan ‘Capa español’ foto-
grafió los frentes republica-
nos de Aragón y Cataluña, y 
fue testigo de las caídas de 

Teruel y Belchite. El álbum 
contiene fotografías de ti-
raje de los años 70 con ano-
taciones autógrafas y la es-
tampilla del fotógrafo. Se 
cree que todo el material del 
álbum formó parte del pro-
yecto del l ibro “Años de 
muerte y de esperanza” (Edi-
torial Blume, 1979. Con tex-
to de Eduard Pons Prades y 
fotografías de Agustí Cen-
telles Ossó) ya que en este 
libro aparecen las mismas 
imágenes que ahora se su-
bastan. Es interesante des-
tacar que en el reverso de las 
fotografías aparecen  indi-
caciones destinadas a la pu-
blicación de este libro. 

w Tête de femme ( Jacqueline), 1963. 
Pablo Picasso (1881-1973).



�

 	
���������	��������������	
���
���������	
�	��	
����	��	����

TEATRO 

TEATRO BORRAS (Plaça Urquinaona, 
9. Tel. 93 412 15 82) 
Faemino y Cansado- parecido no es lo mis-
mo. Del 23 al 28 de febrero de 2010. Venta 
de entradas en taquillas, www.servicaixa.com 
y  ServiCaixa, Tel. 902 33 22 11, El Corte Inglés 
y taquillas del Teatro. Más información: 
www.grupbalana.com 
 
CLUB CAPITOL Sala 1 (Rambles, 138. Tel. 
902 33 22 11) 
M´AGRADA MOLT EL QUE FAS. Hasta el 
7/02/2010. Precio: 22 €. Mi primera vez. Del 
10 de febrero al 28 de marzo de 2010.  Pre-
cios: de 19 a 22 €.  CLUB CAPITOL SALA 2. 
La forma de les coses.  Hasta el 7/02/2010. 
GODOY-VERAS QUE TODO ES MENTI-
RA. Hasta el 21/02/2010. Precios: de 18 a 22 
€. Información  www.grupbalana.com 
 
TEATRO COLISEUM (Gran Vía de les 
Corts Catalanes, 595. Tel 902 42 42 43) 
ISABEL PANTOJA.    Del 3 /02/2010 al 
9/02/2010. Los morancos.  Del 18 al 21 de fe-
brero de 2010. Información: www.grupba-
lana.com 
 
TEATRE LLIURE. (Passeig de Sta. Ma-
drona, 40-46. Telf. 93 228 97 47) 
Espai lliure: American Buffalo de David 
Mamet. Dir. Julio Manrique. Hasta el  14 de 
febrero. Entradas en Tel-entrada 902 10 12 
12, Caixa de Catalunya y  taquillas. www.tea-
trelliure.com 

TEATRO POLIORAMA (La Rambla, 115, 
08002 Barcelona). Magia potagia. Perfor-
mance de Juan Tamariz.  Hasta el 7 de febre-
ro de 2010. A partir de 18 euros.  Más infor-
mación info@teatrepoliorama.com y 
http://www.tricicle.com/ y  www.teatre-
poliorama.com/ 
 
TEATRE ROMEA (Hospital, 51. Tel. 93 318 
14 31) 
El cafè.  Del 5 de febrero al 5 de abril de 
2010.  Precios: De dimarts a dijous: de 18 a 
22 €. Divendres: de 22 a 26 €. Dissabte a les 
18.30 hores: de 22 a 26 €. Dissabte a les 
22.00 hores: de 24 a 28 €. Diumenges i fes-
tius: de 24 a 28 € Venta de entradas en Tel-
entrada 902 10 12 12, oficinas Caixa de Ca-
talunya y en las taquillas del teatro. On-
formación: http://www.teatreromea.com 
 
TEATRO TIVOLI (Caspe, 8. Tel. 93 412 20 
63) 
HOY NO ME PUEDO LEVANTAR. Compa-
ñía: HNMPL. Hasta  el 31/01/2010. Venta de 
entradas en taquillas, www.servicaixa.com 
y ServiCaixa, Tel. 902 33 22 11, El Corte Inglés. 
Información  www.grupbalana.com 
 
VILLARROEL TEATRE (Villarroel, 87. 
Tel. 93 451 12 34). 
Boulevard. Hasta el  21 de febrero de 2010. 
De 22 a 26  euros. Venta anticipada de en-
tradas en Tel-entrada 902 10 12 12, oficina 
Caixa de Catalunya y en las taquillas del 
teatro.  Más información www.villarroeltea-
tre.com 

 
MÚSICA 

PALAU DE LA MUSICA CATALANA 
(www.palaumusica.org) Festival Mil·leni 
4 de febrero de 2010. Demis Roussos. 
5 de febrero de 2010. TOMATITO. 
11 de febrero de 2010. Joss Stone. 
18 de febrero de 2010. Kevin Costner. 
Entradas: Taquillas y Tel·entrada, Telèfon 902 
10 12 12. 
 
PALAU SANT JORDI 
15 de febrero 2010. Eros Ramazzotti 

LUZ DE GAS (Muntaner, 246) 
5 de febrero de  2010. Pastora Soler 
 
BIKINI( Deu i mata 110) 
16 de febrero. Richard Hawley. 
 
 

EXPOSICIONES 

CAIXAFORUM FUNDACIO “LA 
CAIXA” (Av. Marqués de Comillas, 6-8 
Barcelona. Tel. 93 476 86 00). 
Exposiciones: FotoPres’09. Certámen 
de Fotografía de Prensa Española. Del 
29/10/2009 al 21/02/2010. Camboya, Tie-
rra de esperanza. Hasta el 28 de febre-
ro de 2010. La mirada del artista: Luis Gor-
dillo. Hasta el 11 de abril de 2010. Hora-
rios: de martes a domingo, de 10 a 20h. 
Lunes cerrado. Entrada gratuita. Servi-
cio de información de la Fundación 902 
22 33 40. Más información:  www.caixa-
forum.com y www.laCaixa.es/ObraSo-
cial 
CENTRO DE CULTURA CONTEMPO-
RANEA DE BARCELONA (CCCB). (Mon-
talegre, 5. Barcelona). Exposició: Cerdà 
y la Barcelona del futuro. Realidad ver-
sus proyecto. Fins el 28 de febrer 2010. 
LOCAL, LOCAL!. La ciutat trenta anys des-
prés. Del 22 de febrero al 25 de abril 
2010. Més informació: www.cccb.org 
 
MUSEU D’ART CONTEMPORANI DE 
BARCELONA (MACBA). (Placa dels an-
gels, 1. Barcelona. Tel. 93 412 08 10).  

Exposición: El mal d’escriptura. Un projec-
te sobre text i imaginació especulativa 
Hasta el   25/04/2010. 
Rodney Graham. A través del bosc. 
30/01/2010 - 18/05/2010 
Horarios: laborables,de 11 a 19.30h, martes; 
cerrado sábados, de 10 a 20h; domingos i 
festivos,de 10 a 15h.Venta de entradas por 
Tel-Entrada 902 10 12 12.Más información: 
www.macba.es 
 
MUSEU NACIONAL D’ART DE CATA-
LUNYA (MNAC) (Palau Nacional Parc de 
Montjuïc de Barcelona). Convidats d’ho-
nor. Commemoració del 75è aniversari 
del MNAC. Fins 11 d’abril de 2010.  Els ibers: 
cultura i moneda. Mayo 2010. Horaris: De 
dimarts a dissabte, de 10 a 19 hores. Diumen-
ges i festius, de 10 a 14:30 hores. Més infor-
mació www.mnac.es 
 
FUNDACIO JOAN MIRÓ (Av. Miramar, 
1. Sants-Montjuic) 
Exposició: Murals del 19/02 - 06/06/2010 
It’s embarrassing, but for some time now 
I’ve only had title ideas in English 
Mario García Torres. Fins el  21/02/2010 
Más información http://www.bcn.fjmi-
ro.es/ 
 
FUNDACIO ANTONI TAPIES (Aragó, 255. 
Barcelona Tel.93 487 03 15). 
Exposición temporal: Pintar en sabatilles. 
Aproximació a Antoni Tàpies. Activitats a 
les Biblioteques de Barcelona. Més infor-
mación: http://www.fundaciotapies.org

TEATRO 

LA VIDA POR DELANTE (Teatre Metro-
pol. Tarragona). Día 4 de febrero a las 
18.30 y a las 21.30 horas. La gran Concha 
Velasco vuelve al Metropol,  en una doble 
sesión, con una historia que sorprende por 
su vigencia y los toques de ironía, ingenui-
dad y amor. Entradas 15/18 €. 
 
AMOR HERMÈTIC (Sala Trono. Tarra-
gona). Día 6 de febrero a las 21.00 horas. 
Con textos de Salvador Espriu, la obra 
muestra un Espriu apasionante, descono-
cido y alejado de referencias. 12 € entra-
da general. 10 € ‘amics de la Sala Trono’. 
 
L’ANALFABETA (Sala Trono. Tarragona). 
Días 19 y20 de febrero a las 21.00 horas. El gran 
reto que supone la escritura de una autobio-
grafía sirve a la protagonista de esta obra pa-
ra iniciar un viaje interno hacia las profundi-
dades de su memoria, nutriéndose tanto 
de los recuerdos que es capaz de revivir co-
mo de aquellos que ya creía perdidos. La ni-
ñez, Hungría, el exilio, Suiza, la lengua fran-
cesa y la escritura son algunos de los paisa-
jes de este recorrido. Dirección: Laura Batllori 
Rodrigo. Con Eva Saumell i Olivella. 12 € en-
trada general. 10 € ‘amics de la Sala Trono’. 
 
DANNY I ROBERTA (Sala Trono. Tarrago-
na). Días 26 y27 de febrero a las 21.00 horas. 
Danny y Roberta son dos personajes que se 
mueren por hablar, por confesar sus culpas 
y encuentran en el otro una oportunidad, una 
válvula de escape para hacerlo. Son dos per-
sonajes heridos por la vida. Cargados de un 
equipaje demasiado pesado e incapaces de 
amar. Sin embargo, la noche que pasarán jun-
tos se atreverán a volar.  Dirección: David Pin-
tó. Con Anna Moliner i Xavi Álvarez. 12 € en-
trada general. 10 € ‘amics de la Sala Trono’. 
 
ANIMALARIO I CDN URTAIN (Teatre 
Metropol. Tarragona). Día 26 de febrero 
a las 21.30 horas. Uno de los grandes acon-

tecimientos teatrales de la temporada. Un 
espectáculo imprescindible y potente 
que ha entusiasmado a la crítica y al pú-
blico. Una sacudida emocional alrede-
dor de la vida de Urtain y de una parte de 
la vida de España. Entradas 15 y 18 €. 
 

MÚSICA 

GERARD QUINTANA (Teatre Metro-
pol. Tarragona). Día 6 de febrero a las 
21.30 horas. Gerard Quintana presenta su 
nuevo disco con un espectáculo teatral 
y musical. Entradas 12 anticipada. 15 taqui-
lla. 
 
MELENDI (Palau de Fires i Congressos. Ta-
rragona). Día 12 de febrero a las 22.00 ho-
ras. El cantante asturiano actuará en la 
capital, y lo hará para presentar su último 
trabajo, el cuarto de su carrera artística, Cu-
riosa la cara de tu padre (2009), en el que 
baraja canciones propias y otras versiona-
das, como Si tu no estás aquí de Rosana, o 
Sólo pienso en ti, de Víctor Manuel. Entra-
das: 16 euros anticipadas, y 20 en taquilla. 
 
LE LOUP + DON SIMÓN Y TELEFUN-
KEN (Sala Zero. Tarragona). Día 13 de febre-
ro a las 21.30 horas. Post-pop / pop experi-
mental, EUA / Tarragona. Los definen como 
un cóctel de Animal Collective, Fleet Foxes 
y Iron&Wine, como un punto medio entre 
rock tribal, freak folk y experimentación só-
nica. Family, el segundo álbum de Le Loup, 
apunta a revelación del 2010. Contaremos 
con un telonero de lujo, Don Simón y Tele-
funken, dentro del nuevo proyecto que 
permitirá a los seis primeros clasificados 
del concurso de maquetas DO Tarragona 
compartir escenario, y experiencia, con 
músicos profesionales. Entradas 6 €. 
 
JOAQUÍN PASCUAL + FEBRERO (Sa-
la Zero. Tarragona). Día 26 de febrero a las 
21.30 horas. Pop, Albacete / Tarragona. Joa-
quín Pascual afronta la nueva década es-

trenando dos proyectos. Uno es la ban-
da Tortel, con el cantante de Ciudadano. 
Y el otro es este, el primero en qué utili-
za el nombre de pila y que se estrena con 
El ritmo de los acontecimientos (2010), 
una veintena de magníficas canciones 
pop grabadas por Paco Loco. Antes, ejer-
cerán de teloneros Febrero, segundos 
clasificados del DO Tarragona 2009. En-
tradas. 9 €. 
 
UNDERWATER FUNK EXPERIENCE.  
(Auditori de Caixa Tarragona). Día 28 de 
febrero a las 19.00 horas. Como fieles 
seguidores del gran funkman Maceo Par-
ker, Underwater Funk Experience des-
prende una mezcla de funk en estado de 
éxtasis combinado con gotas de rhythm 
¬ blues y de mejor jazz. Todos los músicos 
de la banda están instalados en las comar-
cas tarraconenses. Entradas 2,5 €. 

DANZA 

AZUL COMO UMA LARANJA. (Sala Trono. 
Tarragona). Día 11 de febrero a las 21.00 horas. 
A partir del punto mínimo construimos posi-
bilidades. Y probablemente conseguimos 
posibles, equilibrándonos entre la ficción y en 
lo que insistimos en denominar realidad. La po-
sibilidad de percibir el mundo desde la aparen-
te insignificancia de un objeto. Música origi-
nal: Miguel Marín. Video: Anna Brufau. 6 € en-
trada general. 5 € ‘amics de la Sala Trono’. 
 
SUCRE. NOELIA LAÑANA CIA. DE DAN-
SA (Teatre Metropol. Tarragona). Día 19 
de febrero a las 21.30 horas. ‘Sucre’ es un ale-
gre collage de danza contemporánea, mú-
sica en directo y pequeñas dosis de humor 
e ironía dentro de un ambiente sonido cine-
matográfico. Entradas 12 €. 

EXPOSICIONES 

VESTIGIS, DE NÚRIA RION. Museu d’Art 
Modern  (c/ Santa Anna, 8). Con el grabado 
y la estampación como base, la exposición 
muestra de una manera muy particular, to-
da una serie de cosas que conocemos pero 
que a veces se nos hacen extrañas. Horario: 
martes a viernes, de 10 a 20 h; sábados, de 10 
a 15 y de 17 a 20 h y domingos y festivos, de 
11 a 14 horas. Hasta el 21 de febrero. 
 
EGIPTE: EL PAS A L’ETERNITAT. Sala 
de exposiciones de Caixa Tarragona. Entre 
tumbas, rituales, momias y ajuares funera-
rios discurre esta muestra junto con las 55 re-
veladoras fotografías del descubrimiento de 
la tumba de Tutankhamon y una maqueta de 
la tumba del famoso faraón. Entrada gratui-
ta. Horario: de lunes a domingo, de 10 a 14 y 
de 17 a 21 horas. Visites guiadas cada sábado, 
a las 19 horas. Hasta el 7 de marzo. 
 
L’ALTRE OLIMP. ELS PIRINEUS A L’AN-
TIGUITAT: SOCIETAT, ECONOMIA I RE-
LIGIÓ. Museu Nacional Arqueològic de Ta-
rragona. Una muestra organizada a partir 
de la exposición ‘Marbres, hommes et 
dieux. Vestiges antiques des Pyrénées 
centrales’ que  se presenta ahora en Tarra-
gona ampliada y complementada con pie-
zas de esta parte de los Pirineos. Cerca de 
un centenar de piezas entre las que desta-
can las estelas funerarias procedentes de 
la Val d’Aran. Hasta el 16 de  mayo. 
 
COS I ÀNIMA. UNA DÉCADA D’ART 
EMERGENT.  (Casa de la Generalitat,  Ma-
jor, 14. Tarragona). Una muestra retrospec-
tiva que hace un balance de la última déca-
da a partir de una selección de trabajos de una 
veintena de artistas que han expuesto en Ser-
veis Territorials. Con este trabajo retros-
pectivo se pretende ordenar el trabajo de una 
generación de creadores y captar su traba-
jo artístico. Horario: de lunes a jueves, de 9 
a 18 h, viernes, de 9 a 14 h. Hasta el 9 de abril.

wwww�AGENDA TARRAGONA

‘La muntanya màgica’ y ‘Ullades del Tibet i Nepal’ 

El Pati del Palau de la Diputació acoge la exposiciones ‘La muntanya màgica’ y Ullades 
del Tibet i Nepal’. La primera está producida por la Diputació, bajo la dirección de Òs-
car Cadiach, para el programa de Exposiciones Itinerantes del Servei de Cultura; la se-
gunda es una exposición fotográfica realizada por Pau Salas i Roig, presidente del Club 
Alpí K2, y es una muestra del recorrido que el mismo hizo por el Tibet y Nepal. Las ex-
posiciones podrán visitarse del 4 al 28 de febrero. Horario: lunes a viernes: 09:00 a 21:00 
h, sábado: 09:00 a 13:00 h y 17:00 a 21:00 h, domingos y festivos: 11:00 a 14:00 horas.

GRAN TEATRE DEL LICEU (www.li-
ceubarcelona.com) 
Ópera 
Sasha Waltz& Guests.  Los días 1, 2 y 3 
de febrero de 2010. Precios: de 7 a 
99 euros. 
Tristan und Isolde de Richard Wagner. 
Los días 4, 6, 8, 10, 12, 16, 18 y 20 de fe-
brero de 2010. 
Recital 
Recital de Felicity Lott el día  5 de fe-
brero de 2010.

wwww�AGENDA BARCELONA
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